
I ЕЩЕ НЕИСТОВ бег коней, 
і белая пена — в серую пыль, 
острые шпоры — з усталые 
бока, тесные шоры указуют 
цель, пояча от глаз ненуж­
ное сейчас, луговое, яркое 
цветение жизни. Прыжок, лов­
кий удар опытной ру­
ки фехтовальщика, прот­
кнутое тело скатігтся на 
обочину. Но не плакать же

I над поверженным врагом. 
Или другом. Скорее в бой, 
где цена — полцарства за ко-

I ня, полкоролевства — за под- 
I вески французской короле- 

! вы, опрометчиво подаренные 
і ею английскому герцогу.

Ставки непоправпмо высоки: 
полкоролевства — это ведь 
тысячи человеческих жиз­
ней’ Зачем? — впервые за­
думывается не склонный к 
размышлениям Портос. Но 
еще суров взгляд д'Артанья­
на, еще неостановимо крутит­
ся бешеная вертушка из жиз­
ни лихих мушкетеров.

Сейчас трудно сказать, кто 
придумал эту «вертушку». 

• Может быть, привиделась 
она главрежу Юрию Копыло­
ву, когда экономными шага­
ми вымерял тесное простран- 

і ство их первой, «малой» сце­
ны в подвале облдрамтеатра? 
Или, быть может, Станислав 
Шавловский, главный худож­
ник, с первых слов, как всег­
да, угадал настроение глав- 

I режа? Угадать, впрочем, было 
I нетрудно. Тут две причины.

Взаимопонимание — при­
чина первая. А вторая, она 
в том, что гадай не га­
дай, а главреж и в этом, до­
статочно легком, авантюрном 
материале будет непременно 
искать полноту выражения. 
Будет бесконечно «расши­
рять» и «углублять» Дюма.

Прежде чем . Портос за­
даст себе вопрос: «За­
чем?» — на него будут пы­
таться не раз отвечать и Ко­
пылов, и Шавловский, и Куз­
нецов, и актеры. По рпныпе 
всех Копылов, разумеется. 
Пять лет театру, и пять лет 
вечных, и серьезных, и шутли­
вых укоров главному. Да, его 
хвалят. Да, восхищаются его 
неожиданными спектаклями. 
Но при этом почти дежурно: 
«Знаете ли, вы и здесь не­
сколько уходите от тюзовской 
тематики...» От «тематики», 
если ограничивать ее пони­
мание рамками детского ут- 

I ренпика, он действительно 
уходит. Уходит... и ведет с 
собою зрителя. И пом­
нит, видит, как замирает под­
росток, удивившись остановив­
шемуся посреди бешеной скач­
ки д'Артаньяну. В детском 

, театре, точнее, в театрз юного 
і зрителя, — тут все так же, 
і как и в любом взрослом: или 
: развлекать, или учить ду-
1 мать.

Как-то так получается, что 
Копылов всегда выбирает вто­
рое. Забавным покажется, 
может быть, неуверенный от­
зыв семиклассницы, увидев­
шей в ТЮЗе шекспировскую 
пьесу «Троил и Крессида»: 
«Это — анти-Ромео и анти- 
Джульетта... Троил хочет лго- 

, бить, но не может, потому что 
вокруг него предательство,

! купля-продажа, продается 
, здесь все, и любовь тоже...
. Сможет ли Троил устоять? 

Для меня это самое важное. 
Не знаю, правильно ли я ду­
маю».

Семиклассница не знала, 
что правильно думать об этом 
спектакле действительно труд­
но, недаром «Троил и Крес- 
снда» практически не стави­
лась в театрах страны нз-за 
сложности сюжета и содержа­
ния. Она не знала и потому 
думала смело и правильно 
в свои тринадцать «тюзоз- 
ских» лет. В этом — под­
тверждение одного из глав­
ных принципов Копылова. 
Он страшно не любит самое 
выражение — «в упрощенной 
форме». «В упрощенной фор­
ме»,— стало быть, рассчитан­
ное на якобы бездумного зри­
теля. Но разве дети бездумны?

Есть прекрасные режиссе­
ры, излюбленный зрительский

возраст которых — дошколь­
ный. Копылов работает на 
подростки.

Бешено крутится «вертуш­
ка», неумолимо выбрасывая 
твоих друзей из круга. Ставя 
в стремя сапог, скрестив шпа­
ги с врагом, не забудь по­
звать друзей. И жди, не те­
ряя надежды, и дождись про­
должения. ответа, поддержки. 
Прыжок, удар... И вот уже 
никто не ответит и пе ворвет­
ся в круг, и неистовый гас­
конец впервые познает на­
стоящее одиночество: один — 
за всех...

Придумано было красиво, 
если не больше: не так ли, 
собственно, было порой и у 
него? Жизнь входила в спек­
такли медленно, и каза­
лось временами, что не под­
нять взятой на себя тяжести, 
что ие понимают и не пой­
мут, и под низким карнизом 
полуподвала-полутеатра на­
чинало гулять отчаянное сло­
вечко «кризис»...

НЕ ЗАБУДЬ 
ПОЗВАТЬ ДРУЗЕЙ
Заметки о творческом поиске Орловского ТЮЗа

Кризис—это : 
за всех», а в 
молчание.

ВЗЯВ С СОБОЮ пятнадцать 
близких по духу людей, Ко­
пылов пять лет назад пере­
ехал в Орел нз Красноярска. 
Актеры подобрались опыт­
ные, условия — простые: 
начинать все с нуля. Здания 
своего театр еще не имел, да 
и самого театра не было. 
Для начала им отда­
ли на время (предполага­
лось, что речь идет о не­
скольких месяцах) цоколь­
ные помещения в новом зда­
нии драмы. Место, надо ска­
зать, тесное, но свое! Акте­
ры закатали рукава. Режис­
сер устанавливал психологи­
ческий контакт с заведую­
щим строноазой. Художник 
рисовал в своем воображении 
«варианты с лесом», нет, 
не тем, что «растет» прямо 
из пола и придает сцене про­
странственную перспективу, 
а тем, что пилят и прибива­
ют, а прежде — достают. Но 
«создадим свой театр!» С той 
поры, кажется, и пошло это 
копыловское словечко: созда­
дим сцену, создадим еще пару 
рядов для зрителей... Слово 
прижилось и в ходу до сих 
пор. Наверное, потому, что 
они действительно создавали 
театр, и у начала его дейст­
вительно стояли создатели.

Из того времени осталось 
самое важное, конечно. При­
тирались. Приглядывались. 
Дмитрий Евстафьев, Дим Дп- 
мыч, словно бы медленный, 
но со скрытой взрывной энер­
гией упрямый человек, с пер­
вых же ролей стал «палоч­
кой-выручалочкой». И в по­
следнем спектакле, «Троиле и 
Крессиде», не уронил себя в 
общественном мнении: в не­
сколько недель вошел в роль 
Ахилла, да так, что без 
неожиданно коварной, замед­
ленной улыбки этого антич­
ного героя спектакль и пред­
ставить себе нельзя.

Владимир Кушнарев — 
еще один характер. В жизни 
будто бы весь соткан нз игры 
и парадоксов: «Мой дом — 
твоя крепость», «У тебя 
остается ровно столько,сколь­
ко ты отдал». На сиене же — 
удивительной правды образы 
трагических шекспировских 
шутов, сделанные из жестов, 
движений, хохота.

Копылов не был бы самим 
собой, если бы слепо следо­
вал одним лишь «методам». 
На стыке двух неистовых,

самостоятельных и достой­
ных друг друга стихий, ре­
жиссера и актера, собствен­
но, и обязало рождаться 
неожиданное. Так было с Ле­
ной Успенской почти в каж­
дой ее роли. Она играла Жан­
ну д’Арк в одноименном 
спектакле. Главреж жестко, 
настойчиво требовал трагиче­
ских красок: Жанна с мину­
ты на минуту поднимется на 
костер, идет суд, идет рас­
права, а героиня... улыбает­
ся! Лена стояла на своем: 
Жанна молода, Жанна счаст­
лива, опа находит в себе 
силу, одухотворенную, вели­
кую силу быть счастливой и 
в последние Минуты, иначе 
как бы эта девочка смогла 
поднять за собой страну?..

И непокорность, и твер­
дость, п мастерство — росло, 
выпирало из студийной, раз­
веселой неразберихи первых 
лет жизни театра. В ту пору 
не считалось грехом «отмо­
чить» что-нибудь на сцене —

такое именовалось умным сло­
ге м «импровизация». Только 
много позже они постигнут, 
сколь многое это слово может 
означать. А тогда строили — 
н учили слова, забивали гвоз­
ди — и репетировали.

Ио все это, разумеется, 
не могло продолжаться беско­
нечно. Сквозное «зачем», 
предопределявшее в руках 
Копылова судьбу драматурги­
ческих текстов, неминуемо 
срабатывало и в самом орга­
низме театра. Еще крутились 
весело колесики безмятежной 
радости любителей просто по­
кричать и побегать, а уже 
крепло, уходило вверх, проси­
ло иного мастерство лидеров. 
Жадный, по выражению 
Кушнарева, зверь творчества 
требовал иной пиши — к это­
му, собственно, и приучал их 
Копылов. Он решительно, 
жестко толкал вперед.

Он же тогда, в ситуации 
едва обоэпачивавшегося рас­
хождения, нашел в себе му­
жество первым произнести 
слово «кризис». Актеры, да и 
сам главный, это слово пе лю­
бят: как нн крути, а кри­
зис — штука опасная. За ним 
или рывок вверх, на виток 
выше. Или — развал, конец 
театра...

Так что же, новый виток — 
или?...

ПЕРВЫМ, ВИДИМО, по­
нял, что надо выбирать, мо­
лодой актер, деливший до той 
поры поровну свою любовь 
между театром и... автомоби­
лем. В самом деле, когда обу­
страивались, его умение и 
любовь были как раз к ме­
сту. С переходом же прошлой 
весной на большую сцену от­
ремонтированного театра по­
требовалась определенность. 
Надо было решаться. И он ре­
шился. На московских гастро­
лях, первых в жизни театра, 
шумных, успешных, счастли­
вых, Женя Шатохин еще 
бегал в «Колонистах», а-вер­
нулись домой — и точка. 
Прочно, насовсем сел за руль 
тюзовского микроавтобуса.

Гастроли словно бы встрях­
нули театр. Бурлившая до • 
сего момента энергия, не знав­
шая себе ни твердой пены, пи 
точного имени, была зафик­
сирована, проанализирована, 
занесена в соответствующие 
«реестры». Словом, пришло 
признание...

Отсюда и происходит зача­
стую, что взгляд маститых 
профессионалов, задержав­
шись на подающих надежду

новичках, выхватывает из об­
щей массы «самых-самых». 
И... покинули театр два хоро­
ших актера — и спектакли, с 
расчетом на них и ставив­
шиеся, будто потеряли стер­
жень. Вот когда оказались 
уместными и понятными гроз­
ные предостережения главно­
го. Срочные замены... Эк­
стренные вводы... Тактика 
тут, как правило, одна: умуд­
ренный опытом режиссер 
впредь не станет брать слож­
ные пьесы.

А Копылов? А Копылов 
именно тогда и решается на 
труднейшую пьесу «Троил и 
Крессида»... Сейчас, как ни­
когда, главный режиссер на­
деялся на свою методу: тер­
пеливо и мучительно отраба­
тывать образ до черточки.,

Недавний отчет ТЮЗа пе­
ред городом и областью по 
случаю своего пятилетия — 
свидетельство пусть пока и 
не определившейся до конца, 
но крепнущей стабильности

театра. Спектакли — среди 
них и последний, самый труд­
ный, «Троил и Крессида» — 
выстроены твердой режиссер­
ской рукой, по и уже там и 
здесь вспыхивают огоньки 
найденных самими актерами 
пеожпданных примет челове­
ческих характеров, склады­
ваются, наполняются плотью 
новые образы...

И так — пять лет. И так — 
двадцать семь спектаклей: | 
больше, чем пять спектаклей | 
в год. Много ли, мало ли, но ' 
это — норма...

ВСЕ ПРОХОДИТ, говорили 
древние. И кризисы проходят! 
тоже. Копылов видит ясную 
перспективу: большая сцена 
в ближайшие годы должна 
максимально уточнить отно­
шения с классикой. Что имен­
но будут ставить? Может 
быть, Сервантеса. Вполне воз­
можно, Достоевского. Ве­
роятно, Тургенева. А «тем. 
тика»? Не выйдет ли ТЮЗ за .« 
пределы «ему дозволенного»? I

Выйдет. Обязательно вый- ІІ 
дет. Но на этот случай у Ко- ІІ 
пылѳва есть еще одна идея: ’• 
спектакля ТЮЗа «в идеале»• 
должны быть универсальны- л 
ми, для всех возрастов. Для I 
детей, подростков, юношей и ! 
их наставников. Каждый; 
«снимает» свой пласт, как,; 
например, в «Неистовом гас­
конце». Кстати, «вертушка», 
составляющая центр этого 
спектакля, — самая обыкно- і 
венная детская карусель, но { 
с конскимп настоящими сед­
лами. Находка действительно ) 
идеальная. Недаром, очевид­
но, собирается на «Гасконца» 
народ самых разных возрас­
тов. Много взрослых, еще 
больше подростков: одна по­
ловина души еще в детстве, 
опа отдает любовь каруселям 
и цирку, фейерверку фехто­
вальных боев и погоням 
Вторая тянется вверх, зад., 
вая вопросы и делая выбор,— 
одним словом, растет.

...Выйти к рампе. В пустом 
молчаливом зале разглядеть 
блеск удивленных глаз. Услы­
шать тихую музыку, шорох 
листьев и трав, раздвигаемых 
в полете лошадьми. Стреми- ! 
телен бег театральных коней, і 
вновь скрещены шпаги: ' 
один — за всех?... Подожди, і 
не торопись покинуть сцену, 
слышишь, как отвечает эхо? 
Один — за всех... А все? За 
одного!

А. АФАНАСЬЕВ. 
(Наш спец. корр.).

Орел.


