
В ПРОЦЕССЕ

f\ чень редки стали наши поезд-
I 1 ки в провинциальные театры. 
I Ідаже те. что расположены 
I I вблизи от метрополии. Может 
I I быть, из-за этого родилось у 
1 I некоторых моих коллег высо- 
\J комсрнос заблуждение, что 

настоящий, полноценный театр 
возможен только в столице, а все, 
что расположено за Кольцевой до­
рогой, - суррогат искусства и нет на 
периферии режиссеров, актеров, 
художников, достойных серьезного 
профессионального внимания и об­
суждения.

Наверное, все-таки идея эта воз­
никла в нервическом запале само­
утверждения. иначе пришлось бы 
согласиться, что спектакли Г.Тов- 
стоногова не стоят нашего просве­
щенного внимания, ленинградский 
период П.Фоменко можно спокой­
но вычеркнуть из его творчества, 
Л.Додина как режиссера вообще не 
существует, не было Г.Опоркова, 
Е.Падве. а Г.Тростянецкий и вовсе 
незаконное дитя глухой провинции.

Ну, Бог с ним. с Петербургом. А 
как быть с громкой театральной 
славой якута А.Борисова, экс-“та- 
тарина” Б.Цейтлина. свердловчани­
на А.Праудина (пардон, он уже пе­
тербуржец). воронежца А.Иванова. 
липецкого жителя В.Пахомова, са­
ратовца А.Дзекуна? А другие - 
П.Монастырский. И.Бобылев. 
Н.Орлов - они что ничего не сдела­
ли для нашего театра? А как тогда 
быть с недавними провинциалами, 
но сегодняшними москвичами 
С.Женовачем. Р.Козаком. А.Шапн- 
ро, Р.Виктюком? А к какой культу­
ре. провинциальной или столичной, 
следует причислить А.Васильева, 
Ю.Еремина. А.Бородина, КТинка- 
са и Г.Яновскую. Б.Морозова?

А теперь давайте вычтем из спи- 
і ска известных московских режиссе­

ров всех пришедших из провинции и 
из сухого остатка выделим тех. кто. 
по мнению М.Зайонц. достоин вы­
сокого звания деятеля искусства. 
Немного москвичей по рождению 
останется в этом перечне и. положа 
руку на сердце, все ли они в полной 
мере определяют высшую планку
достижений современного театра?

Утверждение критика, что "Глав­
ные театральные события творятся 
в столице ("ЭС № 13) и ее призыв 
назвать хоть один спектакль, за­
тмивший московские впечатления, 
побудили меня рассказать не толь­
ко об одном спектакле, но о целом 
театре, в котором мне удалось по­
смотреть шесть спектаклей один 
другого лучше. Согласитесь, много 
ли найдется (если найдется) в Моск­
ве театров, в которых шесть вече­
ров подряд заставляют зрителя ду­
мать. сострадать, наслаждаться и 
плакать. Один “звездный" спек­
такль - пожалуйста, а вот. чтобы 
целая обойма... Столичные режис­
серы в основном руководствуются 
заветом Антона Павловича Чехова: 
“Для появления одного прекрасно­
го романа надо, чтобы были напи­
саны тысячи плохих". Провинци­
альный режиссер не может позво­
лить себе такой роскоши, иначе 
зритель небольшого города пред­
почтет театру спокойный и уютный 
просмотр развлекательной про­
граммы по телевизору.

Орловскому театру для детей и 
молодежи "Свободное пространст­
во” исполнилось 20 лет. а при рож­
дении Господь поцеловал его в те­
мечко. С самого начала ему было 
отдано замечательно красивое и 
удобное здание с дивной красоты 
зрительным залом, изысканными 
интерьерами и прекрасной сценой. 
Прежде в нем располагалась Ор­
ловская драма, а посте ее переезда в 
стекло-бетонный гигант админист­
рация города сочла возможным от­
дать детям все самое лучшее. Таким 
образом у руля стал совсем тогда 
еще молодой Ю.Копылов, пригла­
сивший в команду и вовсе юного 
Б.Цейтлина. История славных 
творческих свершений Орловского 
ТЮЗа почти не прерывалась все 
эти годы, а последние десять лет
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“Свободное пространство"
ТЕАТРА

главным режиссером театра рабо­
тает А.Михайлов. и работник он ис­
ключительной ценности.

Деятельность художественного 
руководителя нс сводится только к 
постановке спектаклей. Он должен 
быть директором, главным эконо­
мистом, не менее главным инжене­
ром. машиной по добыванию спон­
соров. а стало быть уметь сыграть 
Хлестакова ничуть не хуже, чем его 
премьеры. Вот. пожалуй, долж­
ность главного пожарного ему не 
по зубам - эта каста в театре всегда 
стояла особняком и блюла только 
ведомственные интересы. Что. по 
сути, правильно. Однако подлинно­
го главу театра в большей степени 
все же отличает именно умение ста­
вить спектакли, в крайнем случае 
умение приглашать на постановку 
интересного режиссера со стороны. 
А.Михайлов все это делает отмен­
но. Не все увиденные мной работы

принадлежат его кисти, но каждая 
свидетельствует, что творческая 
жизнь театра строится его отцами 
основательно и вдумчиво.

Десятилетие назад новый глав­
ный принес в Орловский ТЮЗ идею 
строительства театра для молодежи 
средствами для нее наиболее инте­
ресными и привлекательными. То 
есть максимально используя плас­
тические и музыкальные возмож­
ности труппы для постановки про­
изведений мировой драматургии и 
литературы. Так появились его са­
мые знаменитые спектакли - 
“Адам и Ева" М.Булгакова. “Кан­
дид" Вольтера. "Белый Клык" 
ДжЛондона.

Когда-то А. Блок сказал, что "ху­
дожником имеет право называться 
только тот, кто сберег в себе веч­
ное детство". А.Михайлов. инсце­
нировав и поставив любимую всеми 
поколениями мальчишек повесть 
Джека Лондона, доказал, что он ху­
дожник. понимающий душу подро­
стка, его стремление к романтике, 
истинно мужественным характерам 
и отношениям. Его "Белый Клык” 
это музыкально-пластическая 
притча о нерасторжимой связи 
Природы и Человека. О любви и 
ненависти, о победе справедливости 
над подлостью. И белое простран­
ство спектакля (художник И.Тка- 
ченко). преодолев семантическое 
определение белого цвета, как цве­
та трагедии, победно утверждается 
на сияющих белоснежных просто­
рах Севера - страны Мужчин и 
Волков, территории, где неизбежно 
главенствуют свобода, воля и до­
стоинство.

Балетмейстер О.Николаев выст­
роил взаимоотношения персонажен 
жестко и выразительно - каждый 
являет собственный характер, про-
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тивостояние собак - волкам трагич­
но и одновременно всепобеждаю­
ще. Невероятно красиво и чувст­
венно придуман победный танец 
Волчицы (ГЛаскнна) перед соба­
кой Трэйси (И.Москік). когда борь­
ба перерастает в любовное сопер­
ничество. Эта Клеопатра неожи­
данно для себя становится нежной, 
покорной и любящей женщиной, а 
в результате любви появляется на 
свет крошечный метис - Белый 
Клык (М.Рыжикова). Трогатель­
ный. хрупкий и страшно любозна­
тельный полуволчонок-полущенок 
доверчиво ластится ко всем, кто го­
тов сказать ему доброе слово, но с 
первых же минут жизни получает 
от нее пинки и удары: так происхо­
дит становление мужского характе­
ра. И вот мы видим матерого зверя 
(его играет В.Супрун). быстро усво­
ившего закон одинокого существо­
вания, когда надеяться нужно толь­
ко на себя, а помощь и сострадание 
могут прийти только... от челове­
ка.

Хорошо пластически трениро­
ванная. музыкально одаренная 
труппа театра показывает зрителю 
повесть ДжЛондона в формах 
бродвейского сувенира и. на мой 
взгляд, это достижение современ­
ного российского театра, вот уже 
много лет стремящегося догнать и 
перегнать Америку в имманентной 
ей сфере модерн-балета.

Пьеса В.Олыианского ио повести 
Э.Сетон-Томпсона "Джек - Боевой 
Конек" называется "Тринадцатая 
звезда". Антропоморфизм автора 
продиктовал постановщику спек­
такля А.Михайлову и художнику 
И.Ткаченко строгое и жесткое ре­
шение: клетка-загон, некое подо­
бие спортивного лагеря, где гото­
вятся к ответственным соревнова­

ниям оеговые кролики.
Отношения между ними полно­

стью соответствуют привычным 
олимпийским ранжирам - есть чем­
пионы. имеются аутсайдеры, в на- 
лнчни молодая поросль. Вот только 
награда - жизнь, та единственная и 
неповторимая, которая дается один 
лишь раз. Не смог добежать до 
Пристани - разорвали собаки, вы­
ложился на дистанции - можешь 
мечтать о тихом существовании на 
заслуженном отдыхе.

Джек И.Мосюка - идеальный ге­
рои - сильный, нежный, совестли­
вый. Он так хорош, что иногда ка­
жется искусственным. Может быть.

поэтому Ясноглазка (Н.Аралова) и 
предпочтет его жлобоватому. но 
понятному и надежному громиле 
(ВЛагоша). Он не пишет стихов, не 
рискует зазря, вместо цветов дарит 
капусту, он надежен как Великая 
Китайская стена, он второй - но с 
ним спокойно. Женщины редко це­
нят поэтов.

Сказочников и идеальных героев 
ценят и л юбят дети. Такого востор­
га и обожания. как в глазах Пушка 
(М.Рыжикова). не удостаивался, по­
жалуй. ни один романтический пер­
сонаж всей мировой драматургии. 
Куда там шекспировскому Орсино 
или шиллеровскому Фердинанду! 
Вот Кролик Джек - Боевой Конек! 
Он может все: бегает быстрее всех: 
он самый умный, самый справедли­
вый. самый смелый, с ним считает­
ся не только старина Мики Ду 
(В.Трахтенберг). но и злой человек 
с ружьем Слаймен (В.Супрун); и 
этот кролшшй Бог. этот заячий 
Шварценнегер становится его. 
Пушка, наставником и другом! Вот 
невозможное счастье!

Так ведь и невозможно это счас­
тье в условиях несвободы, - бук­
вально кричит создатель спектакля, 
режиссер А.Михайлов. снова рас- 
скаіавіпий нам грустную историю.

Но зато как радостна и светла 
рождественский сказка М.Бартене­
ва и А.Усачева “Бык. Осел и Звез­
да" о пришествии в мир человечес­
кий сына Божьего, поставленная 
тем же А.Михайловым. Художник 
И.Ткаченко выстроила на сцене 
земную сферу-шатер, орнаменталь­
но расписав его полог и населив 
пространство людьми, зверями, 
волхвами, пришедшими ставить ма­
ленького Иисуса.

Спектакль почти лишен словес­
ной основы, зато необыкновенно

выразителен пластически и эмоци­
онально. Особенно хороши В.Трах­
тенберг - Бык и И.Черкашин - 
Осел, своей осторожной заботливо­
стью и ласковой нежностью обере­
гающие младенца Христа от воз­
можных опасностей. Даже экзоти­
ческая стайка волхвов, щебечущая 
по-тарабарски, вызывает у них по­
дозрение и допускается в шатер 
только по прямому распоряжению 
отца ребенка. Волхвы - смешные 
сказочные звездочеты, почти бес­
страстные в своем провидении, при­
были в Вифлеем на таких же неле­
пых верблюдах-дромадерах, но 
только очень темпераментных, все 
время норовивших оплевать друг 
друга, а заодно и все. что движется. 
Все другие звери этого спектакля 
также наделены собственными ха­
рактерами. но каждый из них обла­
дает еще и знанием того, что в Мир 
пришел Великий Царь и каждый из 
них избран находиться рядом с Ним 
и оберегать Его от возможных 
опасностей.

"Добрый человек из Сычуани” 
поставлен А.Михайловым с горь­
ким осознанием брехтовскон 
мысли: справед.^звость на земле 
возможна только в “День святого 
никогда". Героіфя М.Рыжиковой 
Шен Де - маленькая, изящная. 1 
хрупкая, как китайская фарфоро­
вая статуэтка, претерпевает траги­
ческую метаморфозу. Нежный "ан­

гел предместий" превращается в хо­
лодного. расчетливого, жестокото 
"двоюродного братца" Шой Да. лег­
ко предающего друзей, эксплуати­
рующего сограждан. Режиссер и ак­
триса. не побоявшись открытой 
эмоциональности, показали, как ис­
пугалась Шен Де тех самых обита­
телей предместий, у которых она 
долгое время слыла "ангелом", ког­
да почувствовала в себе зарождение 
новой жизни. Тех самых бедняков, 
готовых кусать руку, дающую нм 
хлеб и целовать плеть, их избиваю­
щую.

Но даже “День святого никогда" 
может оказаться более возмож­
ным. чем жизнь, которую патрони­
руют картонные, капризные и ин­
фантильные Боги. И тогда их место 
в Поднебесной по праву сального 
занимает злобный карлик Шой Да.

Зато "Песня о Бумбараше" вну­
шает зрителям оптимизм и возвра­
щает нас к радости существования 
на земле, пусть трудного, драмати­
ческого, но деятельного, созида­
тельного. Мюзикл в руках А.Мп- 
хайлова многообразен и ярок, ре­
жиссер обращается с ним как изоб- 
ретател ьн ын мастер-сте клоду в. 
придающий своим изделиям саму ю 
неожиданную, но всегда привлека­
тельную форму. Актеры в таких 
спектаклях чувствуют себя свобод­
но. легко наполняя эту форму жи­
вым человеческим содержанием.

И тогда получается, что "Бумба­
раш" в Орловском ТЮЗе не просто 
музыкально-танцевальная компо­
зиция. основанная на популярных 
мелодиях В.Дашкевича, а вполне 
серьезная драматическая история о 
солдатике, вслед за Россией совер- 
шаюіцем "рывки из мрака в мрак". 
Бумбараш О.Ссмичева -обаятель­
ный. простоватый и хитроватый де­
ревенский мужичок способен и на 
бесшабашное веселье и на глубокие 
раздумья о судьбе родины и о своем 
собственном месте в Истории.

“Маленькую принцессу" В.Оль- 
шанского по мотивам повести 
Ф.Барнетт поставил совсем моло­
дой режиссер Г.Туллсс. Это "чисто 
английское" произведение о пре­
вращении принцессы в Золушку 
оформила Т.Спасоломская. сочи­
нив изысканные белые интерьеры 
“Образцове™ школы для молодых 
девиц" и одев всех героев спектакля 
в изящные стильные костюмы. 
Множесгво часов - напольных, на­
стенных. настольных показывают 
самое разное время, привнося в раз­
меренную. устоявшуккя. довольно 
неискреннюю жизнь Школы лег­
кий оттенок сюрреализма. Фантас­
тичность и сказочность истории 
подтверждается и равноправным 
существованием в ней огромной 
симпатичной крысы Мельхиседека 
(II.Черкашин) - доброго ангела 
бывшей принцессы Сары Кру 
(О Лосева).

Трогательный, изящный спек­
такль сыгран артистами с негром­
кой интонацией внимательного не­
спешного чтения, когда важна каж­
дая деталь, каждое слово, жест, дви­
жение. Интеллигентное, неагрес­
сивное творение, заставляющее мо­
лодого зрителя внимать, сопережи­
вая. сегодня нечасто встречается на 
наших сценах. Впрочем, это ут­
верждение - возможно, плод моего 
заблуждения, основанного (увы!) на 
неглубоком знании нынешнего 
провинциального театра. Может 
быть, таких интересных, разнооб­
разных и современных театров, как 
"Свободное пространство" из Орла 
пруд пруди по всей России? Дай-то 
Бог! Жаль, что проверить это с 
каждым годом становится труднее. 
А с утверждением, что все лучшее 
на театре сосредоточено в Москве, 
я категорически не согласна.

• Сиены из спектаклей 
“Добрый человек из Сычуани";

“Песня о Бумбараше";
"Белый Клык"

№25 (389), 26 июня - 3 июля 1997 года 11 страница
і


