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Пожалуй, наиболее острое и 
внятное чувство, оставшееся по­
сле гастролей в Москве Орлов­
ского театра юного зрителя, — 
это чувство свежей, молодой и 
упрямой силы нового молодеж­
ного театра. Везде, во всем он 
пытается творить осмысленное 
искусство, предъявляя высокий 
счет и к себе, и к зрителям.

Театр для юных родился в 
Орле всего пять лет назад. 
Шесть из семи показанных в 
Москве спектаклей поставлены 
главным режиссером театра Ю. 
Копыловым в содружестве с ху­
дожником С. Шавловским. Эти 
спектакли обнаруживают в Ю. 
Копылове человека, ясно созна­
ющего цели современного дет­
ского театра и средства, которы­
ми можно этих целей достичь. 
Четкий и уверенный профессио­
нализм нерасторжимо связан с 
отчетливостью духовных це­
лей. Ю. Копылов, видимо, хоро­
шо понимает, что любая сколь 
угодно содержательная идея 
должна быть выражена на языке 
театра. Но вместе с тем видно, 
как далек он от формального те­
атра, как важен ему все решаю­
щий эмоциональный удар, кото­
рый остается на долгие годы в 
памяти зрителя.

Перебирая виденные спектак­
ли. прежде всего Вспоминаешь 
именно узловые 'эмоциональные 
моменты, подготовленные точ­
ной режиссерской и актерской 
разработкой. Скажем, нельзя за­
быть многие моменты спектакля 
«Профессор Полежаев». Пьеса 
Л. Рахманова прочитана строго, 
кзждая фраза перепроверена ис­
торически и психологически. Об­
ращаясь к проблеме «интелли­
генции и революции», театр 
стремится проникнуть в мучи­
тельно сложный процесс осозна­
ния Полежаевым правоты рево­
люции. Актеры играют так, буд­
то проблема, заботящая старого 
профессора (Д. Евстафьев), не 
решена историей, а решается 
вот сейчас, на наших глазах.

Может быть, в этой способно­
сти свежего личного взгляда и 
подхода к любой самой извест­
ной теме — одна из наиболее 
привлекательных черт Орловско- 

I го театра, одна из самых при­
влекательных черт лучших его 
артистов (кроме Д. Евстафьева 
назову еще Е. Успенскую, А. По­
ляка, Е. Гамбурга).

Молодой, становящийся театр 
знает, конечно, разного рода 
трудности. Он должен был за­
воевать своего зрителя, нащу­
пать театральные формы, кото­
рые не только отвечали бы пот­
ребностям сегодняшних моло­
дых людей, но и формировали 
эти потребности. Детский театр, 
как ни один другой коллектив, 
должен быть «впередсмотря­
щим». опережающим свою ау­
диторию. Ю. Копылов отлично 
знает, что сцене детского театра 
нужны яркость красок, зрелищ­
ность. даже праздничность. 
Он наполняет свои спектакли 
ззоном клинков, здоровой и яр­
кой пластической игрой. Прав­
да, порой игровая, праздничная, 
пластическо-фехтовальная сти­
хия захлестывает смысл, как в 
«Неистовом гасконце». Однако 

: Ю. Копылову и его актерам не 
столь уж важно, как эти мушке­
теры великолепно дерутся и кра­
сиво любят. Им важно понять, за
что они погибают.

Так в этом спектакле (и еще 
отчетливей в «Педагогической 
поэме») возникает внутренняя 
тема искусства орловчан. Новый 
театр хочет вести своих зрите­
лей к осмысленному высокому

идеалу. Он терпеливо, порой бес­
пощадно, выпалывает в юном 
сознании сорняки ложных куми­
ров, на которые так падок быва­
ет подросток. Обездушенный 
культ силы — самый страшный 
ѳраг этого театра. Ему противо­
стоит великая сила доверия и 
требовательного добра, которые 
несут в себе лучшие люди 
взрослого мира.

«Двенадцатая ночь», «Питер 
Пэн» и «Тысяча и одна ночь» — 
три работы, объединенные еди- 

.ной стихией игры, розыгрыша, 
умного веселья. В детских спек­
таклях Ю. Копылов еще чувству­
ет себя недостаточно уверен­
ным, игра не всегда одушевлена 
сквозной человеческой про­
граммой, превращающей теат­
ральную игру из чистой забавы 
в некоторый урок нравственного 
воспитания. Что же касается 
«Двенадцатой ночи», то здесь 
перед театром встали самые 
трудные задачи, усиленные еще 
и тем обстоятельством, что спек­
такль рожден был на маленькой 
площадке, как теперь говорят, 
на Малой сцене, а в Москве его 
играли в совершенно ином про­
странстве сцены — большой и 
большого зала. От такого пере­
носа спектакль много потерял, 
потому что возник нажим: то, 
что игралось вскользь, стали иг­
рать курсивом, то, что произно­
силось вполголоса, стало выкри­
киваться и т. д. Но все же и 
здесь отчетливо сидны позиция 
театра, его художественное кре­
до. Игра строится вся на виду, 
без кулис, актеры сидят вместе 
со зрителями, готовясь выйти к 
своему «номеру». Они вместе с 
нами смотрят на игру, восхища­
ются, грустят, реагируют. Они 
вместе с нами поражаются неис­
тощимости веселого гения Шекс­
пира, умеющего открыть в игре 
как бы саму основу жизни. Не 
всегда зная меру, не во всем 
чувствуя стиль, обнаруживая 
подчас крупные пробелы в про­
фессиональной и, я бы сказал, в 
общекультурной подготовке, те­
атр из Орла все же умеет и тут 
расслышать за звоном шутов­
ских бубенцов какую-то серьез­
ную и грустную ноту. Ту ноту, 
без которой нет Шекспира, без 
которой нет и настоящего теат­
ра. Не надо быть знатоком, что­
бы почувствовать в работах ор­
ловчан радость особой художе­
ственной кампании, обьединен- 
ной общим азартом нового де­
ла, спаянной единой волей ре­
жиссера, ведущего театр по до­
роге осмысленного искусства.

Вл. И. Немирович-Данченко об 
одном из студийных спектаклей 
Художественного театра, кото­
рым все восхищались, отозвался 
так: «Тут все — вера в «луче­
зарное» будущее, все на высоте 
настоящей чистой этики, все не 
тронуто рукой закулисной дейст­
вительности. Охлаждать этот их 
общий порыв было бы преступ­
но. но разделять их веру. что 
так будет и всегда, — глупо».

Конечно, «всегда» так не бы­
вает. Конечно, с течением вре­
мени от молодого театра и его 
искусства отлетает «аромат пер­
вой любви», не заменимый ни­
какой техникой, никаким про­
фессионализмом. Но именно 
тогда, когда это произойдет, ког­
да театру предьявится иной, бо­
лее строгий, взрослый, профес­
сиональный счет, мы еще и еще 
раз вспомним об этом «поры­
ве», об этой «вере» в возмож­
ность строительства настояще­
го театра, который без веры не 
живет.
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