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He остаться в сторонеСемь спектаклей из два- I дцатн четырех, составляю- ' 1-Цих репертуар театра, привез в Москву Новосибирский тюз. Все они очень разные по драматургическому мате­риалу и режиссерскому ре­шению, но в каждом, будь то сказка для маленьких или серьезный разговор с моло­дым зрителем, в полный го­лос звучит своя особая темаэтого театра.Мир в спектаклях новоси­бирцев обретает яркие, ясные очертания, в нем резко раз­граничены понятия о добре и зле. Ио происходит это не за счет упрощения проблем, поднятых театром и не из ложного снисхождения к юной тюзовской аудитории.Два паренька, двадцатилст- ние коммунисты из спектак­ля «Сквозь время...» В. Ки- , на. через всю Россию сдут в занятый белыми Хабаровск, чтобы приблизить справед­ливую мирную жизнь, о кото­рой .они мечтают, самим по- ! рропир» ход истории. Рядом с героями, одетыми в шипе­ли и гимнастерки, возникают нынешние юноши и девушки, их комментарий из сегодняш­него дня врывается в напря­женную событийную канву действия. В спектакле слива­ются голоса двух поколений, и театр настойчиво утвержда­ет их внутреннее единство, их устремленность в завтра, упорное желание не остаться в стороне от самых важныхи трудных дел.Па сумрачной сцене с на­висшим над нею обгоре­лым маскировочным полот­ном разбросаны яркие игруш­ки. Пестрой вереницей про­носится перед нами хоровод клоунов, но грохот бомбежки обрывает их песенку. В спек­такле «Настенька» В. Педоб- рово события короткой жиз­ни маленькой девочки скла­дываются в «драматиче­скую поэму», рассказываю­щую о трагедии блокадного Ленинграда. Все перепута­лось в Настенькиной судьбе — детские игры и взрослые горь­кие заботы,— но это страш­ное испытание наделило се невероятной силой и щедрой способностью принять на се­бя чужую боль.Перед лицом высокого су­да, совсем одна под равно­душными взглядами любо­пытствующей толпы заново проживет свою историю Жан­на д'Арк. Воль и беду Фран­ции решила одолеть малень­кая крестьянка, потому что кто-то должен взвалить на себя эту тяжесть, переломить всеобщий страх и смятение. Нет в ней удивления перед

собственной дерзостью, и мо­тив избранности, предназна­ченности Жанны для подвига, заданный в пьесе Ж. Ануйя «Жаворонок», уходит из спектакля. Только раз под уговорами и тяжелым нати­ском судей отступает она, подписывая отречение. Кон­чен суд. Жанна, отказавшая­ся от своего прошлого, раз­мышляет, что же теперь де­лать еіі с этоіі не нужной пи- кому жизнью, купленной та­кой ценой, представляет дальнейшую цепь компромис­сов, которая потянется сле­дом и окончательно разрушит все, чего она добивалась. Этот монолог, с пронзитель­ной силой сыгранный моло­дой актрисой И. Нахаевой. становится лучшей сценой спектакля, главной темой в разговоре театра со своим молодым зрителем.Особое место в гастроль­ной афише Новосибирского тюза занимают эти спектакли, поставленные главным ре­жиссером театра, заслужен­ным деятелем искусств РСФСР Л. Беловым. В них наиболее четко выражена та нравственная и гражданская программа, которая определя­ет художественное своеобра­зие этого коллектива и лежит в основе всех его работ.Тема нравственного выбо­ра получила новое раскрытие в последней работе театра — спектакле по пьесе Г. Полон­ского «Таланты и полковни­ки», повествующем об ответ­ственности художника перед временем и своей страной. Столь серьезный уровень разговора с молодежью, за­данный в спектаклях новоси­бирцев. определяет их взвол­нованную тональность и ро­мантический пафос, откро­венно обращенный в зри­тельный зал.Не все безупречно в спек­таклях Новосибирского тюза. Почти в каждой постановке очень точно выстроена ре­жиссерская партитура одной или двух ведущих ролей, то­гда как персонажи второсте­пенные лишь «подпирают» действие и редко выходят за рамки не жизненной, но теат­ральной типажности.Несколько однообразно варьируется сценографиче­ское решение спектаклей. В трех из семи привезенных в Москву постановках воздвиг­нут почти одинаковый оваль­ный помост, так называемая «сцена на сцене», а в осталь­ных декорации выполняют чисто служебную роль, наме­кая на характер места дей­ствия. и не несут никакой об­разной нагрузки.

Очевидны трудности, с ко­торыми сталкивается театр в поисках репертуара. Не­сколько лет назад в журнале «Юность» была опубликована прекрасная повесть Г. Мнха- сенко «Милый Эн». Ио эта лирическая исповедь школь­ника, выстроенная на точном контрасте грубоватого раз­говорного жаргона диалогов и взволнованной интонации ге­роя, растеряла в авторском переложении для театра спою глубину и искренность.Текст, лежащий в основе «сказочно-циркового пред­ставления «Мяч, в котором сидели два джинна» (пьеса Г. Чичинадзе, перевод с гру­зинского и сценическая ре­дакция Э. Шима), предназ­наченного для самых малень­ких, также не отличался глу­биной и изысканностью сти­ля, а реплики веселого по­жарника, то и дело припоми­нающего химические форму­лы. рассуждающего о вузов­ских учебниках и защите дис­сертации, дети встречали с вежливым недоумением.Труппа Новосибирского тю­за очень молода — большин­ству актеров еще далеко до тридцати, поэтому они легко устанавливают контакт со своим зрителем. Впрочем, в этом театре много интерес­ных артистов разных поколе­ний. но вот один из них вы­зывает особое любопытство.Угловатый близорукий Бс- зайс из спектакля «Сквозь время...», коварный джинн, сопровождающий свои злые чудеса лихими песнями и пля­сками, беспомощный от влюбленности и милый Ас­кольд Эпов, самый гордый кот из всего кошачьего хора, музицирующего на крыше по соседству с домиком Карлсо­на, и, наконец, циничный трусливый дофин в «Жаво­ронке» — таков калейдоскоп ролей, сыгранных Сергеем Петровым для московского зрителя. В каждом спектакле раскрывается какая-то новая грань его таланта, но неиз-, менно притягательным оста-: ется удивительное сцениче­ское обаяние этого артиста.'Две недели артисты Ново-! сибирского тюза вели взвол-, нованный разговор с юными москвичами. И, наверное, жи­вой зрительский отклик, не­изменно возникавший на каж­дом спектакле,— самая объ­ективная и важная оценка . творчества этого коллектива, | одного из старейших детских театров Сибири.
Анна СТЕПАНОВА.


