
В о з р а с т театра
и характер зрителя

Недавно с творческим отчетом 
в столице побывал Новосибир­
ский ТЮЗ. Как показали его 
спектакли, театр предпочитает 
строить свои отношения с юным 
зрителем на откровенности и до­
верительности, говорить с ним о 
проблемах достаточно сложных 
и значительных без каких бы то 
ни было скидок на возраст.

При этом в центре внимания 
театра, как правило, оказывается 
подросток или юноша, молодой 
человек, только начинающий от­
крывать для себя большой мир 
идей, чувств, человеческих вза­
имоотношений, как бы примеря­
ющий себя к этому миру. И сце­
ническую композицию «Сквозь 
время...», основанную на рома­
не В. Кина «По ту сторону», по­
вествующем о героической борь­
бе комсомольцев за Советскую 
власть на дальневосточной зем­
ле; и лирическую комедию Г. Ми- 
хасенко «Милый Эп» — историю 
трепетной и возвышенной юно­
шеской любви, исполненной поэ­
зии и благородства; и «Жаворо­
нок» Ж. Ануя, затрагивающий 
важные философские и нравст­
венные категории; и спектакль 
«Таланты и полковники» по но­
вой пьесе Г. Полонского — все 
эти работы объединяет общее 
стремление к постижению исти­
ны, к обретению верных ориен­
тиров. Театр, верный своему на­
значению и призванию, пытает­
ся утолить извечную жажду под­
ростка поскорее увидеть себя 
завтрашнего, «примерить» на се­
бя будущее, задавшись вопро­
сом: «С кого делать жизнь? Чем 
и как жить завтра?».

Без этого в Новосибирском 
театре юного зрителя, имеющем 
славные традиции, год назад от­
метившем пятидесятилетие, не 
мыслится ни один спектакль, 
включая и работы для самых ма­
леньких, которые также были по­
казаны в Москве; «Настенька» 
В. Недоброво, «Мяч, в котором 
сидели два джинна» Г. Чичина- 
дзе, «Малыш и Карлсон, кото­
рый живет на крыше» А. Линд­
грен. Непоказная доброта от­
зывчивой на страдания других 
Настеньки из блокадного Ленин­
града в прекрасном исполнении 
Н. Бисеровой, грустные глаза 
линдгреновского Малыша (Л. 
Трошина), страдающего от одино­
чества и всем сердцем тянуще­
гося к другу, борьба ребят со 
злым джинном находят живой 
отклик в душах маленьких зрите­
лей, учат их понимать людей, 
откликаться на чужую беду — 
то есть учат их всему тому, что 
так высоко ценится во «взрос­
лой» жизни.

Надо сказать, что при этом те­
атр не чурается мягкой, ненавяз­
чивой дидактики, хотя в спектак­

лях для подростков и юношей 
она как бы выносится «за скоб­
ки», переводится в контекст сце­
нического повествования, как, 
например, в постановке «Сквозь 
время...» — романтически-лири- 
ческом, возвышенном рассказе о 
молодости страны, героике рево­
люции, о славных делах комсомо­
лии в годы становления Совет­
ской власти. Режиссер Л. Белов 
выстраивает спектакль почти как 
обозрение — с ведущими и хо­
ром, сопровождающими и ком­
ментирующими действие, с пе­
сенными врезками в ткань пове­
ствования. К сожалению, сосуще­
ствование разных пластов — 
современности и прошлого,—да­
леко не всегда соотносящихся 
друг с другом, порой просто ме­
ханически соединенных в одно 
целое, на мой взгляд, не всегда 
достигает цѳЛи, хотя центральные 
образы комсомольцев Матвеева и 
Беэайса, воплощенные В. Решет­
никовым и С. Петровым, по-сво­
ему, безусловно, интересны.

Небрежность в обращении с 
материалом романа В. Ки­
на заложена в инсцениров­
ке, осуществленной А. Ни- 
кульковым и Л. Беловым. 
Отсюда и беды самого спектак­
ля. Когда же театр берется за 
драматургический материал вы­
сокого класса, опыт и професси­
ональное мастерство режиссуры 
делают свое дело.

В этом смысле успех «Жаво­
ронка» — почти закономерность. 
Поставленный тем же Л. Бело­
вым, возглавляющим Новосибир­
ский ТЮЗ с 1971 года, этот спек­
такль, цельный и ясный, порой в 
своей ясности даже несколько ра­
ционалистичный, вызывает ува­
жение. Точно выстроенный ре­
жиссерски, интересный многими 
актерскими работами, «Жаворо­
нок» отличается завершенностью 
и гармоничностью сценического 
рисунка. Через столкновение раз­
личных философских концепций, 
разных взглядов на мир театру 
удалось провести мысль о вели­
чии человеческого в человеке, о 
неистребимости духовного нача­
ла и воли к свободе.

Страстный и сильный характер 
Жанны д'Арк создала И. Наха- 
ева. Ее героиня отнюдь не сла- 
бая девочка, какой восприни­
мается она поначалу. Наделенная 
громадной волей, умом, эта Жан­
на не просто духовно выше сво­
их противников — Кошона (В. 
Федоров), Инквизитора (В. Ре­
шетников), Фискала (В. Булан- 
кин)—она мудрее и прозорливее 
их. Холодная расчетливость 
Инквизитора рассыпается в прах 
от соприкосновения с живитель­
ной силой душевных порывов 
Жанны.

Любопытный образ Карла соз­
дает С. Петров. Ироничный, все

понимающий дофин и король, он 
скептичен в своей лености, рас­
трачивая незаурядный ум на изо­
бретение предлогов, под которы­
ми можно было бы уйти от актив­
ной деятельности.

В центре «Талантов и полков­
ников» также спор, столкновение 
двух разных взглядов на мир. 
Только действие разворачивается 
уже в наши дни, в некой вымыш­
ленной стране — Каливернии, на­
ходящейся под властью военной 
диктатуры. Живое и мертвое 
сталкиваются в этом спектакле, и 
центром столкновения становят­
ся две фигуры — писателя-ска­
зочника Филиппа Ривьера и 16- 
летней дочери диктатора — Ма­
рии-Корнелии.

Поставленный в критическую 
ситуацию выбора, где на одном 
полюсе — сытое и благополуч­
ное существование приемлюще­
го режим филистера, а на другом 
— издевательства, репрессии и 
даже смерть, Ривьер В. Решетни­
кова, живший до того в замкну­
том мире собственных фантазий, 
все же находит в себе силы ока­
зать сопротивление диктатуре, 
отстоять свое право называться 
Человеком.

На этом многотрудном пути 
Ривьера сопровождает порывис­
тая и суматошная, наивная и во­
сторженная Мария-Корнелия, 
убедительно сыгранная Н. Бисе­
ровой. В чем-то плоть от плоти 
своего отца — Папы Барта (С. 
Байков), она, сама того не по­
нимая, помогает писателю сде­
лать свой выбор.

Работы Новосибирского ТЮЗа 
дают основание сказать, что на­
ше знакомство с театром было 
интересным и полезным. Но при 
этом необходимо высказать кол­
лективу и ряд пожеланий. 
Прежде всего это касается неко­
торой стереотипности режиссер­
ских решений, несколько одно­
планового использования актер­
ских возможностей. Не было в 
репертуаре гастролей и ни одно­
го спектакля классики, а работа 
над классикой — вопрос творче­
ского роста труппы, повышения 
уровня актерского мастерства. 
Порой не достигает должной вы­
соту и культура речи. Большей 
строгости, вкуса, точного соот­
ветствия драматургической осно­
ве хотелось бы видеть и в деко­
рационном оформлении спектак­
лей. Короче — гастроли в Моск­
ве показали достаточно ярко и 
все положительные стороны теат­
ра, и отдельные его недостатки. 
Творческий отчет в столице — 
это всегда экзамен и урок. Ду­
мается, что Новосибирский ТЮЗ 
с честью выдержал этот трудный 
экзамен и сумеет извлечь полез­
ный для себя урок из прошедших 
гастролей.

Н. ШКУТ.
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