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ПОСЛЕ

Уроки танца

около бочек 
с порохом

Эстонское радио предупредило: Ин­
терфронт вооружен ы может устраивать 
провокации. Так что> поодиночке жела­
тельно не ходить и вообще по возможно­
сти лучше оставаться дома. Казалось, 
название одного из /привезенных на фе­
стиваль спектаклей — «Эпитафия здра­
вому смыслу» — будіет подходящим за­
головком для статьи.

Но Таллинн выглядел спокойно-дело­
витым. Такой же оказалась и атмосфер 
ра фестиваля современного балета, про-І 
ходившего в театре «Эстония» в конце I 
января. Министерстве/ культуры ЭССР,' 
СТД ЭССР и театр «Эстония» проводят 
его третий год при поімощи СТД СССР и 
СТД РСФСР.

ПРЕМЬЕРЫ

Г"І РОГРАММА не исчер- 
1 1 иывалаеь показом 
спектаклей. Американская 
танцовщица и хореограф 
Джина Ясно проводила 
лекции и урони танца мо­
дерн. Вели совместную 
работу семинары молодых 
балетных критиков из Мо­
сквы (руководитель — Н. 
Чернова) и Ленинграда 
(руководитель — А. Соко­
лов-Каминский). А видео- 
просмотры спектаклей 
Марты Грэхем. Ноймайе- 
ра, Мацека собирали и 
критиков, и артистов ба­
лета разных республик. . 
Но главное, конечно, про­
исходило на сцене.

Было ощущение, что на 
протяжении нескольких 
дней в ее бездонно-чер­
ном пространстве развора­
чивался единый спектакль. 
Разумеется, это впечатле­
ние создавал не только не­
изменный фон всех высту­
плений — черные бархат­
ные кулисы и задпик. Еди­
ным был принцип разви­
тия пластической речи, со­
стоящей из не упорядо­
ченных, а импульсивно 
возникающих только для 
одного номера элементов. 
Единой оказалась и «от­
правная точка» фантазии 
хореографов — ощущение 
бытия как непостижимо­
го хаоса, в котором труд­
но, почти невозможно со­
хранить автономность от­
дельной личности.

Различия скорее всего- 
определялись несходством 
темпераментов и степенью 
профессионализма руно- 
водителей трупп. В про­
грамме финского театра 

‘танца из Турку тема рас- 
ісматривалась со спокой­
ным любопытством сто­
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роннего наблюдателя. 
«Ученические опыты» К. 
Лехикоинен на музыку 
Волленвайдера и Санд- 
стрема показывали пер­
вые шаги родившихся из 
мрака живых существ. 
«Безымянная ночь» Т. 
Линдфорс на музыку Па­
хельбеля — процесс ос­
мысления своего духовно­
го «я» героиней. Танцов­
щица в черном комбинезо­
не была почти неразличи­
ма на фоне задника. Но 
стремилась отделиться от 
него, обрести знак един­
ственности — имя, отри­
цающее название номера 
и - потому равноценное 
смерти. Длинная белая 
ткань — антоним беско­
нечного черного простран­
ства — отмечала путь ге­
роини к зеркалу. Но воз­
никшее отражение (вто­
рая танцовщица) двига­
лось ; не синхронно с пер­

вой. За рамой, очевидно, 
текла иная жизнь, выхо­
дом в которую зеркало и 
оказывалось.

Номер «Молламагия» 
Л, Саирела и Э. Сонни на 
музыку Кэйджа, Хауэлла 
и Манка сопоставлял дви­
жения танцовщиков и по­
чти неотличимых от них 
кукол. Вопрос, что, собст­
венно, есть «живое», по­
лучал наглядный ответ: 
живые актеры двигались 
по собственной инициати­
ве, а куклы — только в ре­
зультате внешнего воздей­
ствия. Но в финале и лю­
ди, и куклы запутывались 
в сети красных шнуров, 
вытянутых... из собствен­
ных животов. Шнуры ве­
ли за кулисы, где некто 
невидимый, дергая за них, 
заставлял одинаково вздра­
гивать и живых, и нежи­
вых.

Четкостью формы про­

грамма напоминала одно 
из четырех маленьких су­
хих деревьев, что стояли 
около задника в «Учени­
ческих опытах». Мотив 
рождения живого — ко­
рень. Драматизм взаимо­
отношений хаоса и выде­
лившейся из нее лично­
сти — ствол. А крона — 
картина мира, стянутого 
в целое не духовными вза­
имосвязями, а материаль­
ными, жизненно важными 
артериями. Оттого нельзя 
шевельнуться в паутине: 
сделаешь больно и себе, и 
другим. В итоге атрофи­
руется инициатива, отли­
чающая по логике номера 
живое, мыслящее сущест­
во.

Если программа фин­
нов ориентировалась на 
стиль «высокого», утон­
ченного искусства, то А. 
Бедичев, руководитель ба­
летной труппы Днепро­
дзержинского музыкально­
драматического театра, ис­
пользовал опыт массовой 
культуры. Точнее — штам­
пы советской оперетты и 
ресторанного шоу. Героя­
ми его композиций двига­
ло торопливо-азартное 
стремление наглотаться 
«радости бытия», пока не 
съели их самих. Об этой 
опасности вполне нату­
рально предупреждал фи­
нал спектакля «Фатум». 
Радостью, впрочем, ока­
зывалось только облада­
ние женщиной («Оборо­
тень» на музыку Пенде­
рецкого) или стремление 
к нему («Проповедник 
Мик» на музыку Жара). 
Но все же итогом програм­
мы’был номер «Дриада и 
Циклоп» на музыку Све­

на Грюнберга, где духов­
ную взаимосвязь, возник­
шую между мунічиной и 
женщиной, герои целому­
дренно ограждали от ми­
ра.

Спектакли Е. Панфило­
ва, показанные пермским 
театром танца модерн 
«Эксперимент»', поначалу 
ошеломили разнообрази­
ем неожиданных автор­
ских ассоциаций. «Сюр­
реалистический триллер в 
стиле рококо» проводил 
параллели с «Казановой» 
Феллини. «Бег», с выне­
сенными в эпиграф сло­
вами о человеческой сове­
сти из «Ричарда ІИ», со­
поставлял булгаковского 
Хлудова с героями Досто­
евского.

Впрочем, в какой-то мо­
мент возникало ощуще-’ 
ние, что невольно досочи­
няешь спектакль. О булга­
ковской многомерности 
обыденных вещей напоми­
нал, пожалуй, только стол 
в «Пяти экспериментах 
на фоне стола». Сидя за 
ним, герой в исполнении' 
самого Панфилова словно 
вызывал в своем вообра­
жении различных персона­
ліей, которые то разыгры­
вали сцену смерти Офе­
лии, то отплясывали «Нор­
дический этюд» на музы­
ку «Этюда в форме валь­
са» Сен-Санса. А в фина­
ле собирались вокруг сто­
ла.

Управляя актерами, ге­
рой Панфилова походил 
не только на Максудова 
из «Театрального рома­
на», но и на хозяина сред­
невековой бродячей труп­
пы. И если в «Пяти экс­
периментах» о площадном 
театре говорила бесконеч­
ная смена функций одно­
го предмета — стола, то 
«Бег» разворачивался под 
крышей огромного абажу­
ра-шапито.

Но фабула булгаковско-' 
го романа в «Беге» Пан-

илова не прочитывалась, 
дноактный спектакль 

оказывался заметками на 
полях, отделенными от 
основного текста. Остава­
лось угадывать, чем выз­
ваны расоуждения и вос­
клицательные знаки.

К сожалению, не уда­
лось увидеть «Кармину 
Бурану» тартуского «Ва- 
немуйне». Как говорили в 
театре, там были интерес­
ные пластические и ре­
жиссерские решения. А с 
труппой театра «Эстония» 
довелось познакомиться 
на уроках в балетных клас­
сах и репетициях «Теней» 
из «Баядерки».

Композиция Петипа 
вполне могла бы вписать­
ся в репертуар фестиваля 
современного балета. Те 
же мотивы — обретение 
героями индивидуальной 
сущности за пределами 
земного бытия, взаимоот­
ношения личности и мас­
сы, из которой она выде­
ляемся. Тот же черный 
задник, на фоне которого 
обычно везде исполняют­
ся «Тени»..

Но Таллиннский фести­
валь собрал не просто «со­
временно звучащие» про­
изведения. Была задача 
представить именно вне- 
академические направле­
ния танца, о которых (как 
отмечалось на обсужде­
нии) и критики и практи­
ки нашего балета до сих 
пор имеют в основном 
смутные представления.

Конечно, показанные ра­
боты не отразили всех 
направлений современной 
хореографии. И Джина 
Ясно, видимо, не успела 
научить эстонских арти­
стов всем премудростям 
танца «модерн». Но воз­
можность знакомства с 
творчеством малоизвест­
ных постановщиков ценна 
всегда. А мольеровский 
Учитель танцев из «Меща­
нина во дворянстве» счел 
бы ее особенно актуаль­
ной в нынешней полити­
ческой ситуации. «Когда 
человек поступает не так, 
как должно,— утверждал 
он,— будь то просто отец 
семейства, или же - госу­
дарственный деятель, или 
военачальник, про него 
обыкновенно говорят, что 
он сделал неверный шаг... 
А чем еще может быть вы­
зван неверный шаг, как 
не неумением танцевать?».

Ярослав СЕДОВ.
ТАЛЛИНН.


