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НА СЦЕНЕ — ГОСТИ

«Щелкунчик» и другие
Балетная труппа Куйбышев­

ского лкадемнческоі и театра 
оперы, н балета, основанная в 
193) голу, прежде никогда нс 
бывала на берегах Невы, но 
связц ленинградских и средне- 
волжских служителей Терпси­
хоры завязались давно.

АБюго лет балет в Куйбыше­
ве возглавляла ученица Л. }]. 
Багановой — II. Данилова. 
Руководила им и другая вос­
питанница известного педагога 
— блистательная балерина 
А. ПІелерт, а, в 1976 году поет 
главного балетмейстера занял 
И. Чернышев — еще недавно 
создатель множества неповто­
римых образов на сцене Ки­
ровского театра. Герой Социа­
листического Труди, лауреат 
Государственной премии, на­
родная артистка СССР И. Кол­
пакова часто выступает в ба­
лете куйбышевцев «Жнзель», 
как рЧУНетнтор помогала кол­
лективу перед ответственными 
московскими гастролями народ­
ная артистка СССР ГІ. Кур­

гапкина. Потому присутствие 
на открытии гастролей имени­
тых представителей ленинград­
ского балета разных поколений 
и теплое приветственное слово 
народной артистки СССР 
Г. Комлевой • стали не просто 
проявлением траднцнонноі о го- 
степрнимства.

Для начала гастролей гости 
выбрали «Щелкунчик», .под­
черкнув тем верность класси­
ческому тайну. Однако в спек­
такле нет привычной рождест­
венской елки, разукрашенной 
игрушками, нет непременных 
атрибутов балета - феерии. 
Скромная тупика балерины — 
сценический вариант детского 
платьица — остается костюмом 
Маши па протяжении всею ба­
лета. II оттого внимание, не 
отвлеченное эффектами, сосре­
доточивается на внутренней 
жіізпи героев. История А\апін 
и Щелкунчика в версии И. Чер­
нышева предстает философской 
сказкой, рассказанной -Дрос- 
ссльмейером, где чистоте дет­

ских чувств, прямодушию и 
доброте кукольного мира про­
тивопоставлен мир взрослых, 
полный фальши, бездушия, по­
рождающий зло.

Драматизм, пронизывающий 
■симфоническую партитуру, во- 
.площен Чернышевым одним из 
первых, но спектакль н .сего­
дня подкупает яростным не­
приятием м.ещанскргр произво­
ла' насыщенностью внутренней 
жизни героев. Искренняя за­
пальчивость хореографа, борю­
щегося с преградами, стоящи­
ми на пути человека к сча­
стью, поддержана н исполни­
телями. Совеем девочка, Маша 
И. Шикаревой стойко защища­
ет добро. Г.е преданная любовь 
снимает злые чары с Щелкун­
чика, страдающего и мужест­
венного у Г. Акачснка, полно­
го благородства у АѴ Козлов­
ского. Обличительным пафо­
сом наполняет роль Дроссель- 
Мейера Н. Гимадсев. Эмоцио­
нально солисты убеждают, од­
нако- сложная хореографии

спектакля требует более тон­
кой и тщательной отделки, ан- 
самблевоетн. Как раз слажен­
ностью отличился кордебалет 
снежинок и розового вальса, 
вызвав сожаление лишь неко­
торой скованностью.

Одухотворенности недостава­
ло и в «Шонсннане», обраще­
ние к которой — один из пер­
вых шагов труппы к освоению 
классического наследия. Веду­
щие партии намеренно отданы 
здесь солистам Театра оперы и 
балета имени С. М. Кирова — 
Н. Большаковой я В. Гуляеву, 
призванным служить камерто­
ном труднейшей стилистики 
фокннского балета.

Еще одни ленинградец —не­
давний выпускник Хореографи­
ческого училища имени А. Я. 
Вагановой В Ладо-Фомин вы­
ступил в одноактном балете 
Г. Берлиоза «Ромео н Юлия». 
Он успешно дебютировал в ро­
ли Меркуцио, прямо на гастро­
лях войдя в ансамбль с О. и

ГІ. Гимадсевымн (Юлия и Ро­
мео) н М. Козловским (Ти­
бальт). Лапидарность пласти­
ки, таящая напряженность 
чувств, то сдерживаемых, то 
взрывающихся бурной экспрес­
сией,, размах трагедийных эмо 
цнн требуют от актеров широ­
чайшего диапазона изобрази­
тельных средств н в то же 
время дают возможность про­
явить творческую индивиду­
альность. Здесь вновь порадо­
вал кордебалет — шесть пар 
влюбленных, вторящих Ромео 
и Юлин, — трагический «хор», 
помогающий раскрытию содер­
жания, — порадовал чистотой 
классической формы, понима­
нием сценических задач.

Первые гастрольные спек­
такли возвратили нас к нача­
лу творчества И. Чернышева. 
Дальнейший репертуар — не­
давние премьеры: «Ангара* и 
«Помните!» А. Эшпая, «Гу­
сарская баллада» Т. Хренни­
кова, созданные в Куйбышеве, 
рассказывают о становлении 
коллектива, о его опыте реше­
ния современной темы, об эво­
люции почерка самобытного 
балетмейстера.

М. ИЛЬИЧЕВА


