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ПИСЬМО В
КОЛЛЕКТИВ и руководст­

во Куйбышевского академиче­
ского театра оперы и балета 
ознакомились с двумя рецен­
зиями на спектакль «Травиа­
та», опубликованными в ва­
шей газете от 14 мая 1988 го­
да, и| считают полезным вы­
сказать свою точку зрения.

Прежде всего, нам хотелось 
бы обратить ваше внимание на 
ряд неточностей, продиктован­
ных, как нам кажется, явной 
тенденциозностью критиков 
В. Сальниковой и Е. Жоголе- 
ва.

В своей статье Е. Жоголев 
начисто игнорирует то обстоя­
тельство, что в театре произо­
шли позитивные изменения. 
«Нынешние дела театра ос­
тавляют желать лучшего, — 
пишет Е. Жоголев, — о чем, к 
слову, свидетельствует невы­
сокая заполняемость зритель­
ного зала на рядовом спек­
такле, ежевечерне». 1

Взглянем на действитель­
ную сятуяцівб. Во втором по­
лугодии 1987 года при общем 
плане 141,1 тыс. зрителей, те­
атр посетили 160,3 тыс. При 
плане 262 тыс. дублей театр 
поліучил 286,9 тыс. рублей по 
сборам.

В первом квартале 1988 го­
да, при общем плане 71,9 тыс. 
зрителей, театр посетили 101,2 
тыс. Сборы при плане 110,4 
тыс. составили 161,3 тыс. руб­
лей.

Таким образом, товарищем 
Жоголевым опубликована за­
ведомая ложь. «Примерно год 
назад, — пишет далее Е. Н. 
Жоголев, — первый сигнал 
тревоги подала газета «Совет­
ская культура», опубликовав 
весьма нелестный отзыв об 
«Иоланте», случайно заехав­
шей в город рижанки. Не все 
в нем было справедливо, 
влюбленность в именитого 
гастролера (а он участвовал в 
этом спектакле) застила гла­
за, но и нам-то, куйбышев­
цам, стало отчетливо видно, 
что театр теряет позиции, не

ищет нового, борется за зри­
теля организационными,, а не 
художественными способами. 
При всем том, наша опера об­
ладает прекрасными артиста­
ми, которые с успехом под­
тверждают свое мастерство на 
различных конкурсах, значи­
тельно прибавили оркестр, хор 
— то есть важнейшие компо­
ненты труппы. Тогда в чем 
ясе дело?».

Дело, видимо, в том, Что 
уже отмеченная необъектив­
ность «застила глаза» в пер­
вую очередь Е. Н. Жоголеву. 
Как иначе объяснить, что он 
не захотел упомянуть о том, 
что, после критики, другой ре­
жиссер сделал новую поста­
новку «Иоланты», положитель­
но оцененную прессой и пуб­
ликой, руководством города. 
♦ Перешагнул» он и через не­
сомненный успех театра в 
спектакле «Сказка о 
царе Салтане». «Последним 
взлетом» театра т. Жоголев 
тенденциояно считает гастро­
ли театра в Москве. ОТ неу­
давшейся первой постановки 
«Иоланты» Жоголся делает 
«шаг» сразу к «Травиате», 
фактически зачеркивая неу­
добный для него «промеису- 
ток». Почему т. Жоголев пред­
почел умолчать и о новой 
версии «Иоланты», и о «Сказ­
ке о царе Салтане»? Неужели 
ненависть к театру или к его 
руководителям овладела им 
до такой степени, что он идет 
как на заведомое искажение 
фактов (в вопросе посещае­
мости), так и на лежащие вне 
рамок элементарной граж­
данской порядочности «умол­
чания»?

Не в ладу с фактами и кри­
тик В. П. Сальникова. Можно 
ли считать «изменениями, 
правда, еще косметического 
характера» кардинальное из­
менение декораций первого 
акта, создание абсолютно но­
вого оформления третьего ак­
та ; болыцую глубинную рабо­
ту над спектаклем в целом,

tv* v . у Ниязе-!правда, только косме-

коцца выверяется на публике 
каждый новый вносимый в 
спектакль штрих? И что, кро­
ме явной тенденциозности, ме­
чтает В. П. Сальниковой заме­
тить, что после двух премь­
ерных спектаклей, прошедших 
при участии гастролирующей 
исполнительницы из-за болез­
ни своих основных (двое по 
этой причине и ио сей день не 
смогли войти в спектакль) 
«Травиату» после того, как 
был проведен дополнительный 
репетиционный цикл, уже три 
раза спела солистка нашего 
театра Г. Фааылова, имевшая 
куда больший успех, чем заез- 
ясея гастролерша.

Не говорит ли происшедшее 
с «Иолантой» и происходя­
щее с «Травиатой» о том, что 
театр поднял планку творче­
ских требований к самому се­
бе, что он не успокаивается 
на достигнутом, не мирится с 
недостатками, а, мужественно 
их признавая, идет на допол­
нительный труд, попутно Jjjg' 
вобождая труппу от несостоя­
тельных деятелей искусства. 
Ведь случаи, подобные тем, ка­
кие произошли с «Иолантой» 
и «Травиатой» на куйбышев­
ской сцене, уникальны. Обыч­
но, театры, выпустив неудач­
ный спектакль и приняв кри­
тический залп, в лучшем слу­
чае проводят именно тот «кос­
метический ремонт», о кото­
ром ио привычному трафаре­
ту пишет В. Сальникова. Но 
создать новые версии — и 
притом на сэкономленных 
средствах, без больших,! до­
полнительных капитальных 
вложений, с привлечением 
труда другого режиссера, все­
го этого, столь необходимого 
и естественного, почти не зна­
ет' практика нашего современ­
ного! театра. Поддержать бы 
усилия руководства, возбу­
дить к ним интерес зрителя — 
вот что было бы весьма полез­
ным. Но В. Сальникова делает 
вид, что ничего не случилось 
— и ее сообщение об измене-

гического характера», не мо­
жет быть квалифицировано 
иначе, как заведомая тенден­
циозность.

«Не могу припомнить дру­
гого случая в истории театра, 
когда на центральную партию 
премьерного спектакля театр 
был вынужден приглашать га­
стролера», — заявляет В. Са­
льникова.

Провал в памяти — случай, 
конечно, печальный. Мы мог­
ли бы вспомнить о премьере 
«Самсона и Далилы» в Лисса­
боне, где в одной из заглав­
ных партий выступила Е. 
Образцова; можно вспомнить, 
что в театр «Эстония» на 
премьеру «Бориса Годунова» 
в его последней, ныне дейст­
вующей постановке, был приг­
лашен Е. Нестеренко, который 
пел и премьерный гастроль­
ный спектакль в Москве при 
наличии в трупле прекрасно­
го исполнителя. Можно было 
бы знать, что сейчас в ГАВТ 
СССР для участия в «Золотом 
петушке» на ведущую (прав­
да, не заглавную) партию 
Звездочета приглашен эстрад­
ный певец А. Градский. Пре­
мьеру «Пиковой дамы» в Куй- 
бышеве пел Зураб Анджапа­
ридзе, премьеру первой поста­
новки «Иоланты» — В. Ми- 
щевский. Что же побудило В. 
Сальникову сделать столь 
громкое заявление, долженст­
вующее, вероятно, «поставить 
к стенке» руководство театра 
— провал в памяти или явная 
некомпетентность?

В. П. Сальникова, — надо 
полагать, совершеісно искрен­
не убеждена, что «Травиата», 
пожалуй, единственная среди 
опер Верди, в которой отсут­
ствует театральная эффект­
ность, зрелищность. Но, хоте­
лось бы выяснить, что меша­
ет музыковеду познакомиться 
со много раз репродуцирован­
ной сценоіірафией «Травиаты» 
и в вердиевскую эпоху, и се­
годня, на сцене «Ла Скала»? 
Собственные представления от 
«вс-гречи конкретно-театраль­
ного решения, индивидуалъ 
ности исполнителей с моим 
сегодняшним восприятием, 
моим мироощущением, жиз­

ненным опытом»? Ну, а если 
современные театры видят эту 
оперу Верди не столь ориги­
нально, как В. П. Сальникова?

♦ Сострадание, понимание 
женщины — сегодня проблема 
не только мужская, но и об­
щественная, ибо обращена к 
самому женскому бытию, — 
витиевато пишет Е. Жоголев. 
— Могла ли постановка «Тра­
виаты» в 1988 году как-то 
сопрячься с этой проблемой? 
Мне кажется, могла».

Ну, а если театр восприни­
мает вердиевский шедевр по- 
иному, чем Е. Н. Жоголев?

Что же могло бы заставить 
театр воспринять эти статьи 
как профессиональные, ком­
петентные и извлечь из них 
пользу?

По мысли Е. Н. Жоголева, 
«есть один способ для| крити­
ка быть компстегагным, тонко 
чувствующим, замысел и т. д. 
Для этого надо одно — хва­
лить спектакль, вое равно за 
что, даже! за то, чего в спек­
такле никогда не было».

Нет, увы, никакие хвалеб­
ные строки не способны воз­
местить отсутствие музыкаль­
ного образования, способности 
к анализу, строгому, комие- 
тентному И нелицеприятному, 
достаточной эрудиции и эле­
ментарной порядочности. К 
сожалению, в этом смысле, на 
наш взгляд, рассчитывать по­
ка не на что.

«Крикика может играть 
роль огромной I важности, — 
заявил еще в 1970 году Рене 
Клер. — Мы вправе спросить 
себя, не рискует ли критика 
в некоторых случаях умень­
шить своей деятельностью 
значение этой роли... Когда 
критика не заботится о том, 
чтобы служить публике, уста­
новить связь между автором 
и зрителем, честно помочь 
первому .чтобы его услышали, 
а второму сделать выбор, ома 
отрекается от того влияния, 
какое должна оказывать, и 
становится беспредметным эк, 
зерсисом».

Нам абсолютно нечего до­
бавить к этим словам знаме­
нитого французского киноре­
жиссера.

I Группа работников театра.


