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СО своим
ПОЧЕРКОМ
МОСКОВСКИЕ ГАСТРОЛИ

В этом году Куйбышевский 
театр оперы и балета отметил 
своіТ ГГолувековой юбилей. Но 
на гастроли в Москву коллек­
тив привез спектакли — итоги 
работы последнего десятиле­
тия. В афише имена великих 
музыкантов прошлого равно­
правно сосуществовали с на­
званиями опер и балетов со­
ветских композиторов.

Если наш балетный театр 
уже больше двадцати лет 
назад начал превращаться в 
театр хореографа, то выступ­
ления куйбышевцев на практи­
ке подтвердили, что в театре 
оперном роль режиссера так­
же возрастает. В «Макбете» 
Верди (режиссер А. Тумило- 
вич), «Марии Стюарт» С. Сло­
нимского, «Поргн и Бесс» 
Д- Гершвина (постановка 
О. Ивановой) главенствовали 
музыкальная мысль, переве­
денная на язык слова и обоб­
щенной пластики; конкрет­
ность замысла, соединенная с 
точно найдевной мерой услов­
ности, отвечающей специфике 
музыкального театра.

Лаконично, строго, без 
внешних эффектов решение 
«Макбета». Все оттенки пар­
титуры выявлены в едином 
смысловом ключе, подчинены 
логике развития каждою обра­
за, единству сценического дей­
ствия. И если эпизод с ведь­
мами напоминает о традици­
онной «оперности», то сцена 
сумасшествия леди Макбет мо­
жет быть с полным основани­
ем записана в актив современ­
ной оперной режиссуры.

Спектакль «Мария Стюарт» 
на музыку С. Слонимского 
познакомил зрителей с новым 
произведением оперного жан­
ра, работой мастера, в искус­
стве которого эрудиция, ин­
теллект соединены с яркой 
эмоциональностью и образно­
стью сегодняшнего музыкаль­
ною театра. Композитор на­
звал «Марию Стюарт* оперой- 
балладой. Двадцать два эпизо­
да партитуры, весь принцип 
построения действия, когда 
отдельные сцены происходят 
одновременно в разных геогра­
фических точках, необычайно 
трудны для сценического воп­
лощения. Балладу о не­
счастной красавице-королеве 
О. Иванова прочла как слож­
ную психологическую драму. 
Ощущение балладности, отве­
чающее стилю композиторско­
го письма, историческая кон­
кретность спектакля родились 
из общего решения постанов­
ки, в котором главенствует 
принцип одновременности дей­
ствия: оно происходит в одно 
и то же мгновение на разных 
точках сценического простран­
ства. Один, другой эпизод то 
высвечиваются крупным пла­
ном, то скрываются за задер­
гивающимся легким занаве­
сом. Художник С. Бархин со­
здает единый колористический 
образ спектакля: колорит зана­
весов, костюмов персонажей 
рождает драматургию цвета, 
сливающуюся с динамикой 
сценического ритма. Он. этот 
ритм, неотвратимо несет дей­
ствие оперы к трагическому 
финалу — казни Марии.

В «Порги и Бесс* также 
удачен союз художника и ре­
жиссера (на этот раз спек­
такль, поставленный О. Ива­
новой, оформил Э. Кочергин). 
Строгие серые конструкции со­
здают атмосферу безрадостной 
жизни негритянского квартала. 
Они начинают жить, пульсиро­
вать, когда сцену заполняют 
яркие пятна костюмов персо­
нажей. О. Иванова сосредото­
чила внимание на раскрытии 
образов главных героев. «Пор­
ги и Бесс* прочитана как ли­
рическая опера о бескорыстии 
любви и вечности добра. Не 
случайно одним из самых впе­
чатляющих эпизодов спектак­

ля стал финал — лишенный ка­
ких бы то ни было эффектов, 
доверенный актеру. Романтик 
и влюбленный Порги отправ­
ляется на поиски своей Бесс. 
Медленно крутятся колеса ка­
талки, на которую встал ге­
рой. Медленно отступают, про­
падая в темноте, провожающие 
его люди. Перед нами лишь 
лицо исполнителя, его смотря­
щие вдаль глаза. Кажется, его 
путь будет длиться без конца, 
пока на земле будут жить лю­
бовь н добро...

Балетная труппа куйбышев­
цев заявила своими спектакля­
ми. что поиски нового в обла­
сти хореографического театра 
она в первую очередь связы­
вает с пристальным интересом 
к музыкальной основе спек­
такля. Хореографические по­
становки коллектива ве повто­
ряют другие, созданные на ту 
же музыку.

Два балета композитора 
Т. Хренникова поставили очень 
разные во своему почерку хо­
реографы: «Любовью за лю­
бовь* — Н. Конюс, а «Гусар­
скую балладу* — И. Черны­
шев. Спектакль Конюс под­
твердил, что на сегодняшней 
сцене начинают новую жизнь 
традиции балета-пьёсы 30— 
40-х годов, напомнил о поста­
новочных принципах ранних 
балетов Музыкального театра 
им. Станиславского и Немиро­
вича-Данченко. Он сторицей 
вознаградил зрителей за ост­
ро ощущаемую сегодня тоску 
по танцующему актеру. Тут 
властвовали оправданная сю­
жетом лексика классического 
танца, культура, вкус. «Гусар­
скую балладу» Чернышев пе­
ревел из области водевиля в 
жанр лирической комедии. Он 
отменил в ней власть трюка, 
мотивировал сюжетные си­
туации не нелепицами коме­
дии положений, а характера­
ми героев.

Чернышевым созданы и все 
остальные спектакли гастроль­
ного репертуара балетной 
труппы куйбышевского теат­
ра. Это постановщик, разви­
вающий родившуюся еще в 
двадцатые годы традицию со­
ветской хореографии, начатую 
К. Голсйзовским, по-своему 
продолженную Л. Якоббоном. 
Он стремится к предельной 
выразительности человеческо­
го тела на сцене, соединяет ее 
с основами классического тан­
ца. Режиссер, обладающий да­
ром хореографа, умеющий со­
чинять движения, он ищет и 
находит новые интонации, ра­
курсы, комбинации, пластиче­
ские ритмы танца.

Балет «Щелкунчик* имеет 
большую сценическую исто­
рию в русской н советской хо­
реографии. 8 нее вписаны име­
на Л. Иванова и А. Горского, 
Ф. Лопухова и В. Вайыонена, 
It Бельского и Ю. Григорови­
ча. Постановкой на сцене 
Большого театра Ю. Григоро­
вич подвел итоги поискам сце­
ническою воплощения этого 
произведения как философской 
сказки-феерии. Чернышев ус­
лышал в музыке «Щелкунчи­
ка* трагические мотивы, близ­
кие темам «Пиковой дамы», 
Шестой симфонии — тех сочи­
нений, которые создавались 
Чайковским почти в одно вре­
мя с «Щелкунчиком».

Внося свою лепту в поиски 
синтетического зрелища, Чер­
нышев обратился к драмати­
ческой симфонии Берлиоза 
«Ромео и Джульетта». В цент­
ре ее — диалог веронских 
влюбленных, его обрамле­
ние — массивные хоры и во- 
кальпые речитативы. Но по­
становщику, думается, не 
удалось преодолеть некоторую 
эклектичность. Прекрасно со­
чиненное адажио разошлось в 
стилистике с оперностью про­
лога и финала спектакля. Если

в «Щелкунчике», не везде ров­
ном. убеждает проницательное 
и углубленное проникновение 
в замысел композитора, ю в 
«Ромео и Джѵльегте» исчез 
неистовый романтизм Берлио­
за, не чувствуется мощи его 
музыкального письма.

Балеты «Ангара» и «Пом­
ните! ► чернышей сочинял в 
тесном контакте с композито­
ром А. Эшпаем. Не романти­
ческую поэму, а современную 
драму, рассказывающую о 
становлении личности, о быте 
молодежной стройки, предста­
вил куйбышевский театр в 
«Ангаре», предельно прибли­
зив спектакль к литературно­
му первоисточнику — пьесе 
А. Арбузова «Иркутская ис­
тория». Здесь мышление хо­
реографа, его танцевальный 
почерк современны, отмечены 
драматизмом, остротой конф­
ликта. «Ангара» на практике 
показала, как может быть ре­
шена в балете не, только со­
временная тема, но и столь 
остро стоящая сейчас пробле­
ма соответствия хореографи­
ческой драматургии драма­
тургии литературной и музы­
кальной, их единства.

Балет «ПомнитеІ» был за­
думан А. Эшпаем и Іі. Чер­
нышевым как двухактный пуб­
лицистический бессюжетный 
спектакль. Он призывает к 
единству людей, говорит о ги­
бельности их разобщенности. 
Эту идею композитор н по­
становщик воплотили в после­
довательной смене различных 
стилей музыкального письма 
и хореографической лексики. 
О гармонии, например, рас­
сказано языком классики, на­
пряженность современных вы­
разительных средств исполь­
зована в сцене катастрофы. 
Не все в «Помните!» оказа­
лось одинаково удачным. Но 
сам замысел балета заявил о 
новых тенденциях развития се­
годняшнего искусства танца. 
Это поиски синтеза разных хо­
реографических средств выра­
зительности, осмьіслепие их 
содержания. Это новый этап 
веры в возможности и силы 
балетного театра.

В труппе Куйбышевского 
театра оперы и балета хоро­
ший ансамбль солистов. С. 
Чумакова — то беспомощно 
хрупкая, то драматичная Ма­
рия Стюарт, то монументаль­
ная, мощная леди Макбет, то 
бессильная трагичная Бесс — 
обладает подлинным даром не 
только вокального мастерства, 
ио и пластического перевопло­
щения. Запомнились слушате­
лям прекрасные голоса А. 
Пономаренко. В. Черномор- 
иева, В Капишникова и дру­
гих артистов. Чувствуется, 
что сохранение и развитие 
актерских традиций —плоть и 
кровь, основа режиссерских 
исканий куйбышевцев.

Разносторонними дарова­
ниями обладают солисты ба­
лета. В. Пономаренко — дра­
матичная .Валентина из «Ан­
гары» — создала и комедий­
ный образ Беатриче в шекспи­
ровской комедии. Л. Синцо­
ва—хрупкая Маша в «Щел­
кунчике* — с не меньшим Ус­
пехом танцует Джульетту, Гс- 

о. Запомнились зрителям 
. Брижинская, О. Гимадеева, 

Г. Акаченок, Н. Гнмадеев,
М. Козловский и другие. Кол-, 
лектив театра невелик по чис­
лу участников, и неудивитель­
но, что каждый солист здесь— 
интересная творческая инди­
видуальность. К сожалению, 
не во всем удовлетворяют кор­
дебалет. хор и оркестр театра.

Конечно, у Куйбышевского 
театра оперы и балета немало 
проолем. Но тем большее ува­
жение вызывают позиция кол­
лектива, творческая смелость 
музыкального руководителя 
театра Л. Оссовского и его 
коллег, которые стремятся 
идти непроторенными путями. 
Они ищут. Они ие побоялись 
вынести на суд москвичей 
свои поиски. Первым всегда 
труднее, чем тем, кто идет 
следом. Но зрителям тоже 
всегда хочется быть первы­
ми — увидеть новое, познать 
неведомые еще возможности, 
любимого искусства. Поэто­
му, наверное, они столь тепло 
принимали в столице гостей с 
берегов Волги.

Н. ЧЕРНОВА.


