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Гастроли в Москве

Надежды 
и открытия

Афиша гастролей КуаЛшев- 
• ckqto_ грсудаосі венного театра 

onettW ..Я балета насыщена клас­
сическими в современными про­
изведениями. Но истинное раз­
нообразие я самобытность твор­
ческого лица коллектива опре­
деляются не количеством поста­
новок, а умением творческого со­
става, то есть актеров, оежиссе- 
dob. художников. по-своему 
оаскрыть глубину произведений. 
3 этом и есть незаурядность и 
талант коллектива.

Среди спектаклей, выбранных 
театром для творческого отчета, 
есть произведения хорошо изве­
стные, идущие во многих теат­
рах страны, но есть я новинки, 
познакомиться с которыми было 
нобопытно. К ним относятся но­
вый балет «Помайте!» на музы­
ку А Эшпая, оперно-балетная 
композиция на музыку Г. Бер­
лиоза. оперы «Мария Стюарт» 
С. Слонимского я «НваЙло» 
М. ГолскаБОва.

Для того, чтобы везти в столи­
цу пять премьер, нужна не толь­
ко смелость, но и уве­
ренность в своих силах. И, 
как показали гастроли, эта уве­
ренность не лишена оснований.

Первая постановка оперы 
С. Слонимского ttyapns Сіюарі» 
в нашей стране осуществлена 
куйбышевским театром. Наме­
ченная в либретто Я. Гордина ла­
коничная характеристика собы­
тии отражена в стремитель­
ном музыкальном повествова­
нии. Драматургия оперы скла­
дывается не аз насыщения се 
внутренним психологическим 
развитием, а из внешне скреп­
ленных ситуаций, «кинематогра­
фически» передающих трагиче­
скую вражду двух королев. Од­
нако постановщикам спектакля 
(режиссер-• О. Иванова, худож­
ник — С. Бархия) удалось во 
многом переосмыслить такое по­
верхностное развитие действия.

В центре спектакля — траге­
дия женщины. Хорошо просле­
живается в постановке транс­
формация образа Марии Стюарт 
от королевы, пришедшей делать 
добро своему народу, до мсти­
тельной заговорщицы, охвачен­
ной ненавистью к своим врагам. 
Слабая, противоречивая в дейст­
виях и желаниях, она тем не ме­
нее полна человеческого досто­
инства. Такую трактовку обра­
за предлагают вам постановщи­
ки и исполнительница главной 
(партии молодая певииа С. Чума- 
jK ова. Прекрасные вокальные дан- 
Іяые ж незаурядное мастерство 
|персвоплощенкя снискали певи­
це заслуженное признание пуб­
лики.

Среди знаменательных собы­
тий в творческой жизни куйбы­
шевского театра — постановка 
оперы Д. Верди «Макбет». Впер­
вые опера прозвучала на рус­
ском языке (русский текст 
Я. Савинова). Необходимое на­
строение создают декорации, не­
сущие в себе образ мрачного 
заика (художник—М. Френкель). 
Блестяще сыграна и исполнена 
артисткой С. Чумаковой партия 
леди Макбет. Ее героиня оболь­
стительна и коварна. Она всем 
своим существом стремится к 
властп. Осуществив свои надеж­
ды, став королевой, леди Макбет 
пытается отвести от короля му­
чающие его сомнения. Ей непо­
нятен страх, который испытыва­
ет Макбет. Но постепенно герои 
Как бы меняются местами, и в 
финале спектакля леди Макбет 
Начинают мучить кошмары. Она 
тоже наказана. В таком зер­
кальном отражении замыкается 
цепь злодеяний, подводящая тра­
гический итог драмы. К сожале­
нию. партия Макбета в испол­
нении А. Пономаренко не несет 
до конца того вокально-драмати­
ческого пафоса, который венча­
ет оперу—

Издавна связывает театраль­
ные коллективы Куйбышева и

болгарского города Стара Заго- 
ра творческая дружба. Один из 
примеров ее — постановка куй­
бышевцами одного из лучших 
произведений болгарского компо­
зитора М. Големинова оперы 
«Иваяло». Живо написанная, с 
использованием народных бол­
гарских полевок, опера повест­
вует о борьбе народа под пред­
водительством крестьянского 
вождя Иван л о за свою землю. 
Огромную роль в опере приоб­
ретают народные сцены, где эпи­
зоды в вокальной интерпретации 
хора (хормейстер — В. Наврот- 
ская) динамично сменяются соль­
ными эпизодами. В этом спек­
такле мы вторично услышали 
солистку театра города Стара 
Загори Стефку Миневу, первое 
знакомство с которой произошло 
в опере Римского-Корсакова 
«Царская невеста», открывшей 
куйбышевские гастроли в Моск­
ве. Любаша в исполнении С. Мн- 
невоп — образ сильный и стра­
стный. В опере «Ивайло» 
С. Минска исполнила партию 
Марии, болгарской королевы. И, 
несмотря на то. что рать эта в 
опере М. Големинова второсте­
пенная, мы за отдельными штри­
хами видим сложный и власт­
ный характер. Высокий уровень 
ансамбля солистов (Ивайло —
B. Черноморцев. Кремепа —
C. Чумакова. Мария — С. Мине- 
ва) создает целостный музыкаль­
ный образ постановки.

Очень интересным показался 
коллектив куйбышевского бале­
та. В его репертуаре многие про­
изведения идут в редакции или 
композиции главного балетмей­
стера театра — И. Чернышева. 
Это балеты А. Эшпая «Помните!», 
Т. Хренникова «Гусарская балла­
да». И. Чернышев создает 
оригинальные транскрипции, под- 
Ча". открывая новый смысл в 
давно известных балетных па.

Обратимся к традиционному 
для репертуара музыкальных те­
атров балету — «Щелкунчик» 
П. И. Чайковского. Из привычной 
сказочной феерии произведение 
Чайковского превращается в сим­
волическую трагедию столкнове­
ния двух миров: идеального (мир 
кукол и детских грез) ■ реаль­
ного (мир людей). Трагическим 
героем балетной версии И. Чер­
нышева оказывается Дроссель- 
меііер. Это он привес Щелкунчи­
ка Маше, чтобы она исцелила его 
добротой и любовью. Но он и 
не думал о том, что любовь ре­
бенка окажется недетской при­
вязанностью, хотя для того, что­
бы оживить и действительно рас­
колдовать, нужны не кукольные 
чувства, а истинные страсти. 
Измученный своим бессилием 
препятствовать любви Маши и 
Щелкунчика, Дроссельмейер, те­
ряя власть над девочкой, в злоб­
ной ярости задергивает занавес, 
отделяющий мир кукол и счаст­
ливых грез от реальности 
«взрослого мира», наблюдающе­
го эту историю. Такая трансфор­
мация образов балета во многом 
переосмысливает музыкальную 
сказку Чайковского, ставя ее в 
один ряд с самой серьезной му­
зыкальной драмой.

Интерес вызвала и балетная 
интерпретация драматической 
еннфоипи Г. Берлиоза «Ромео и 
Джульетта». В этой постановке 
удачно синтезированы два вида 
искусства — хореографическое и 
вокальное.

В репертуаре куйбышевского 
театра, прошедшего пятидесяти­
летний путь развития, выявля­
ются его богатые возможности и 
способности. Сцена театра была 
первой для многих ныне извест­
ных артистов. Его культурные 
связи и традиции богаты, а бу­
дущее театра полно надежд. И 
надежды эти вполне осуществи­
мы в коллективе,, где есть нема­
ло талантливых актеров и поста­
новщиков.

Н. АФАНАСЬЕВА.


