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ОТКРОВЕНИЯ 
ОПЕРЫ

Заметки о московских гаст­
ролях Куйбышевского госу­
дарственного театра оперы

МОСКВИЧИ избалованы 
гастролями лучших кол­

лективов страны, особенный 
наплыв которых приходится 
на летнее время. Куйбышев­
цы. отмечающие сейчас пяти­
десятилетие своего театра, 
приехали с творческим отче­
том в столицу впервые. И, 
сразу надо сказать, рядовые 
гастроли стали открытием, 
вызывая все больший и боль­
ший интерес переполнявших 
зал москвичей с каждым но­
вым спектаклем.

Гастрольная афиша сама по 
себе, даже до непосредст­
венного знакомства с коллек­
тивом куйбышевского театра, 
была очень привлекательна: 
«Царская невеста» Римского- 
Корсакова и «Порги и Бесса 
Гершвина, «Макбет» Верди 
(впервые а нашей стране ис­
полняющийся на русском язы­
ке) и современная болгарская 
опера «Ивайпо» Марина Го- 
леминова. Наконец, первая 
в Советском Союзе поста­
новка оперы-баллады ленин­
градского композитора Сер­
гея Слонимского «Мария 
Стюарт». Каждый спектакль 
по-своему любопытен и, не­
смотря на резкую контраст­
ность музыкальных стилей, 
сюжетов, характеров, объ­
единен таким ценным квчест-, 
вом. как истинная творческая 
увлеченность, отмеченная яр-

терскими работами. Сегодня 
уже трудно встретить среди 
московских любителей опе­
ры человека, который не стал 
бы мгновенно говорить о та­
ком открытии, как молодая 
певица, выпускница Дальне­
восточного института искусств 
Светлана Чумакова, покорив­
шая. наверное, каждого, кто 
ее видел и слышал в четы­
рех из пяги спектаклей куй­
бышевского театра. Или Ана­
толий Пономаренко, хорошо 
знакомый нам как обладатель 
бронвовой медали Междуна­
родного конкурса имени Чай­
ковского 1974 года. — его мы 
словно узнавали внове, ра­
дуясь и поражаясь его твор­
ческому росту и особенно ак­
терскому мастерству 8 заглав­
ной партии в «Макбете» и 
главной мужской партии. «Ма­
рии Стюарт» (шотландский 
лорд Босуэл). Молодой пе­

в чисто актерской выра­
зительности. но- зато брал ве­
ликолепный реванш в парти­
ях Григория Грезного в «Цар­
ской невесте» и Ивайло -

кия в Болгарии середины три­
надцатого века (кстати, опера 
«Ивайло» также впервые по­
ставлена на советской сцене 
в Куйбышеве). Рядом

(меццо А. Аркозенко. 
меру), артисты среднего по­
коления — В. Семашко. П. 
Губская. В. Бондарев. В. 
Афанасьев. В общем, сама 
по себе оперная труппа куй­
бышевцев имела все основа­
ния на успех. Здесь же надо 
назвать и спектакль балетный 
— «Ромео и Джульетта» на 
музыку драматической сим­
фонии Гектора Берлиоза, где 
значительная роль отведена и 
отлично звучавшему хору, и 
солистам (в том числе А. По­
номаренко и А. Арковенко). 
А говоря о хоре, который во 
многом всегда определяет об­
щий культурный уровень 
спектакля, должно заметить, 
что сложные хоровые эпизо­
ды. которыми изобилует вер- 
диевский «Макбет», звучали 
на высоком, мастерском уров-

I
' Разные оперы ставили раз­

ные режиссеры, оформляли 
разные художники, что впол­
не естественно. Но двое из 
основных создателей всех 
показанных опер прошли че­
рез все спектакли, во многом 
определив их успех. — глав­
ный дирижер театра А. Ос- 
совский и главный хормей­
стер В. Навротская. Четкая

тонкое стилевое чувство, 
большая эмоциональная вы­
разительность. стройность и 
красота звучания (если учесть 
к тому же. что каждая из на­
званных опер вобрала в себя 
масштабные массовые сцены 
и хоровые, а также оркестро-’ 
вые эпизоды) — это в первую 
очередь шло именно от них. 
Навротской и Оссовского. В 
постановке народной музы­
кальной драмы «Ивайло» уча­
ствовали талантливые коллеги 
(из Болгарии — дирижер Ди- 
митр Димитров, режиссер Ге­
оргий Петров, художник Петр 
Рускоа и певица Стафка Ми- 
нева. которая вместе с куй- 
бышеекой П. Губской соэда-

ла яркий, сильный образ 
болгарской царицы Марии.

Предлагая зрителям свое 
сценическое решение опер, 
создатели спектаклей не 
стремились к максимальному 
использованию выразитель­
ных средств и эффектов из 
смежных искусств (прежде 
всего кинематографа), что е 
последнее время достаточно 
редко встречается на оперной 
сцене. Строгость и точность 
сценографии, легкие и выра­
зительные декорации, мо­
бильные конструкции — мета­
форы действия и мысли про­
изведения (отметим лестницу 
в «Марии Стюарт» — сцено­
граф С. Бархим. легко пере­
страивающиеся помосты в 
«Макбете» — сценограф М. 
Френкель) — все давало про­
стор актерскому дыханию и 
полету музыки. Только, по­
жалуй. в «Порги и Бесс» а 
сцене бури несколько излиш­
не и многословно прозвучала 
эффектная «мигалка», уже 
успевшая, признаться, нам 
всем поднадоесть во множе­
стве спектаклей — драмати­
ческих и музыкальных — по­
следних лет. Однако цельное 
стилевое чувство отличало в 
остальном все оперы, а ре­
жиссерски особенно порадо­
вал «Макбет» (постановщик— 
главный режиссер театра А. 
Тумилович). а также «Порги и 
Бесс» (режиссер О. Иванова). 
Любопытно, что в «Порги и 
Бесс» авторы спектакля и 
исполнители не стремились 
максимально подчеркнуть не­
гритянский колорит, что час

этого шедевра американской 
музыки, а сконцентрировали, 
свое внимание на сути само­
го конфликта оперы, под­
черкнув ее лирическую, ред­
костного обаяния и красоты

той «Колыбельной» Клары до 
всех прославленных номеров 
которых в :

здесь-то. пожалуй, наступил 
момент, когда надо сказать о 
тех победителях, что находи­
лись на сцене А главным по­
бедителем. как я уже говори­
ла выше, стала Светлана Чу- 

э. Вот ома — Бесс. Сна- 
в чуть вызывающая, дерз- 

каприэная, не лишенная 
самовлюбленности. Тем слож­
нее актерская задача — пере­
рождение Бесс, а вернее же. 
открытие в ней того, о чем и 
она сама-то не подозревала,— 
нежности, самоотверженно 
сти. редкостной душевной 
чистоты, даже детской наив­
ной трогательности. Красивое 
и сильное сопрано, покоряю- 
ще звучащее во всех регист­
рах, актерское мастерство — 
это не только Бесс, не толь 
ко прелестная Кремеяа (жена 
Ивайло). Это сильная и воле­
вая, завораживающе прекрас­
ная, а потому и имеющая на 
своего честолюбивого и сла­
бого мужа непреодолимое 
влияние леди Макбет. И этот 
характер дан актрисой в пре­
дельном контрасте и объеме 
раскрытия сложной натуры 
героини. Жажда власти, уве 
ренность в могуществе своих 
сил. и вдруг сломленная са­
мой же собой, потерявшая 
жизненную опору, глубоко 
несчастная женщина — в фи­
нальной сцене сумасшествия 
Актриса владеет оттенками 
чувств, неся их в сложней­
шем вокале. И не только а 
вокале — именно в актер­
ском, остропсихологическом 
воплощении, что еще в боль­
шей мере открылось в пар­
тии шотландской королевы 
Марии Стюарт. Вообще, если 
говорить об оперных гастро­
лях куйбышевцев и пытаясь

рядом с «Макбетом», бесспор­
но. встает опера С. Слоним­
ского (хотя, сразу заметим, 
режиссерское ее решение не­
сколько громоздко, перенасы- 
щвнно). Музыка оперы, что 
опять-таки редко встречается 
сейчас на музыкальной сце­
не. от начала до конца на­
певна и красива. Речитативы 
занимают в ней малое, свя­
зующее место, а жанр шот­
ландской баллады, очень мно­
голикой и разнообразной, оп­
ределил прежде всего счаст­
ливо найденный автором хор 
музыкальной мысли. Компо­
зитор долго и увлеченно изу­
чал шотландский фольклор 
(никогда не цитируя его, а ре­
шая интонационно), изучал 
творчество миннезингеров, 
мейстерзингеров и трубаду­
ров. На пути к опере «Мария 
Стюарт» у него был интерес­
ный вокальный цикл «Песни 
трубадуров». И музыкальное 
богатство оперы предостави­
ло большие и яркие возмож­
ности исполнителям — преж­
де всего, как говорится, по­
петь. А сам острый, трагиче­
ский сюжет в сзою очередь 
потребовал от исполнителей 
не только безупречного во­
кала. но и убедительной ак­
терской работы. Куйбышев-
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