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І Каждый раз, когда к нам 
приезжает театр оперетты, не­
вольно думаешь об удивитель­
ной популярности этого теат­
рального жанра, хотя в прош­
лые времена он иногда под­
вергался нападкам.

Но были, разумеется, и за­
щитники оперетты — и среди 
них такой выдающийся музы­
кант, как С. В. Рахманинов. 
Еще в 1907 году он писал из 
Дрездена: «Надо правду ска­
зать: хорошо пишут сейчас, но 
еще лучше, писали раньше. А 
то я еще видел оперетку «Die 
lustine Witve» («Веселая вдо­
ва* — В. М.). Хоть і сей­
час написано, но тоже гениаль­
но. Я хохотал как дурак. Вели­
колепная вещь».

Страстным защитником жан­
ра оперетты был и великий ре­
жиссер русского театра К. С, 
Станиславский, который и сам 
играл в оперетте. В своей из­
вестной книге «Моя жизнь в 
искусстве» Константин Серге­
евич дает весьма характерную 
оценку так называемому «лег­
кому жанру»: «...оперетка, во­
девиль — хорошая школа для 
артистов. Старики, наши пред­
шественники, недаром начина­
ли с них свою карьеру, на них 
учились драматическому ис­
кусству, на них вырабатывали 
артистическую технику. Голос, 
дикция, жест, движения, лег­
кий ритм, бодрый темп, искрен­
нее веселье — необходимы в 
легком жанре. Мало того, — 
нужны изящество и шик, ко­
торые дают произведению пи­
кантность, вроде того таза, 
без которого шампанское ста­
новится кислой водицей...». .

Хорошую школу' «легкого 
жанра» проходит и молодеж­
ный артистический коллектив 
Новосибирского театра оперет­
ты. гастролирующий в Алма- 
Ате. Вместе с передовым со­
ветским театром музыкальной 
комедии, вместе со своими 
старшими сибирскими собрать­
ями — Иркутским, Кузбас­
ским, Омским музыкально-ко­
медийными театрами, гостив­
шими и успешно выступавши­
ми в столице Казахстана, он 
идет по верному пути обновле­
ния оперетты.

Но главное состоит в твор­
ческой устремленности коллек­
тива театра. Его увлекает сов­
ременная тема. Характерно,

что из двадцати двух произ­
ведений, поставленных теат­
ром, четырнадцать (к сожале­
нию, на гастроли привезено 
только пять) принадлежат пе­
ру советских авторов.

Да, это устремленность. Эго 
поиски образа — нового и ро­
мантического, поиски новых 
черт, нового характера героя.

Такая устремленность делает 
честь любому театру — моло­
дому, само собою разумеется: 
ведь он рожден самой жизнью. 
II с жизнью перекликаются его 
творческие помыслы,

Вот о чем мы думаем на 
спектаклях новосибирцев — 
«У моря Обского» и «Севасто­
польский вальс». А теперь, уже 
после того, как закрылся зана­
вес по окончании этих спектак­
лей, невольно думается и о 
другом: а что осталось, что жи­
вет в памяти после виденных 
сцен и картин, после отзвучав­
ших песен іі мелодий?

Конечно же, прежде всего, 
рост молодых людей, пришед­
ших со школьной скамьи, из 
художественного вуза из са­
модеятельности, чтобы строить 
родной сибирский музыкаль­
ный комедийный театр. Он соз­
дан. И идет навстречу поискам 
и трудностям, без которых нег 
и не может быть подлинного 
искусства. Но мечта о большом 
искусстве окрыляет и ведет 
вперед.

Итак, запоминается расту­
щий молодежный артисіичес- 
кнй коллектив, работающий ру­
ка об руку с мастерами стар­
шего поколения. Рождение это­
го, безусловно, талантливого 
коллектива теснейшим обра­
зом связано с сто обращением 
к темам наших дней. Так, в 
самом коллективе возникает 
благородная и благодарная 
творческая идея — создать 
спектакль о сегодняшней, ми­
лой сердцу, родной Сибири, о 
грандиозной стройке, созидае­
мой на Оби. Великолепная те­
ма!

Над ее решением работает 
член артистического коллекти­
ва Иван Ромашко в содруже­
стве с товарищами по театру. 
Музыку пишет новосибирский 
композитор Георгий Иванов. 
И вот мы слушаем се с удо­
вольствием, хотя и «Песня 
дружбы», и «Песня о Сиби­
ри», и новогодний вальс, и мно­
гое другое запоминаются не

столько оригинальностью и до­
ходчивостью мелодий, сколько 
общим своим поэтическим на­
строением. И это, конечно, то­
же хорошо.

В музыкальной памяти слы­
шится нам по-настоящему сла­
женный оркестр Новосибир­
ского театра оперетты — не 
очень большой но составу, но 
точно настроенный Іза этим 
строго слезит концертмейстер 
оркестра Макс Корн). Влюб­
ленный в свое искусство, сов­
сем молодой дирижер Борис 
Чагин ведет оркестр и всю му­
зыкальную часть спектакля со 
знанием дела, вникая в содер­
жание и настроение образов. 
Эго делает сто заметным сре­
ди многих дирижеров оперет­
ты. И это же, несомненно, спо­
собствует раскрытию самих 
художественных образов.

У моря Обского мы видим 
бригадира молодежной брига­
ды строителей города науки 
Кирилла Хабарова. Его нам 
показывает заслуженный ар- 
тист РСФСР Юрий Пригула 
простыми и ясными средства­
ми реалистического искусства, 
насколько позволяет ограни­
ченный авторский материал. 
Видим молоденькую Женю 
Иваненко, но зову сердца при­
бывшую на строительство, но 
претерпевающую немало труд­
ностей и злоключений из-за 
своего юного возраста. Пре­
восходно, с огоньком играет 
Женю Алла Суркова, еще не­
давняя участница художест­
венной самодеятельноегн и хо­
ристка театра. Какая же это 
добрая традиция в жизни мо­
лодежною театра —.смело вы­
двигать в первые ряды наибо­
лее способных товарищей! А 
Алла одарена, как когда-то го­
ворили, «божьей милостью». 
По бот тут. понятно, ни при 
чем: все дело в таланте и твор­
ческом труде. А последнее по­
может ей преодолеть некото­
рые недостатки в вокальных 
эпизодах.

Интересны молодые артисты 
Леонид Холодков, создавший 
умный и теплый образ горца 
Отара (с его девизом, харак­
терным н для других героев 
спектакля, — «один за всех и 
все за одного»), Ольга Баши- 
па (Нзгаша). Римма Волкова 
(Светлана), Татьяна Романова 
(Катя). Все они сценически 
непосредственны и подкупают 
зрителя скромностью и про-
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етотой сценического поведе­
ния. Но будем откровенны. 
Есть у них и «камень преткно­
вения»: вокальная культура. 
Она определенно пока еще не 
на высоте. Вот почему слабее 
запомнились слушателям пою­
щие голоса новосибирцев. И в 
этом, в недостаточности во­
кальной культуры, - уязвимое 
место всего театра.

Зато сценическая культура 
находится на достаточно хо­
рошем профессиональном уров­
не. Особенно это заметно в иг­
ре артистов старшего поколе­
ния. Опытные мастера оперет­
ты Григорий Мерейно и Ольга 
Анищенко в небольшом сцени­
ческом эпизоде передали вол­
нующий рассказ о судьбе пер­
вого революционного поколе­
ния. А заслуженный артист 
РСФСР Александр Горелик 
вылепил такой изнутри заост­
ренный тип Умирашкина —«че­
ловека без инициалов и сове­
сти», наглеца и пройдохи, — 
что он надолго останется в 
памяти зрителей.

Но вот бедаі Умирашкнн 
оказался чуть лн не в центре 

» всего спектакля. Не только по 
силе воздействия блестящей 
игры Горелика, но и по тому 
непостижимо большому месту, 
которое ему отвел автор. Ку­
да там Обское море! Оно оста­
лось далеко позади, И вообще 
моря Обского в спектакле 
уж очень мало. Опять-таки, по 
той npoemfl причине, что ав­
тора больше увлекала чисто 
водевильная сторона дела. По- 
этому-то легкая интрига в зна­
чительной мере заслонила.со­
бой основной конфликт и рас­
крытие человеческих характе­
ров героев оперетты.

Тут и обнаружились щ«ли 
для протаскивания плоскова­
того остроумия Умирашкина. в 
уста которого вложены, нап­
ример, такие перлы: «Иногда 
голые места тоже бывают при­
влекательны» или в отвез на 
вопрос Отара: «Светлана?! Где 
вы взяли это фото?» Умираш­
кнн отвечает: «Детонька! Я 
взять могу оригинал, а копию 
мне дарят».

Как всего этого нс заме­
тил режиссер-постановщик Ми­
хаил Дотлибов, имя которого 
значится в программе в каче­
стве автора «драматургической 
редакции»? Культурному ре­
жиссеру, каким является М, 
Дотлибов, такое редактирова­

ние, пожалуй, не к лицу. Но 
его вину смягчает ряд инте­
ресных режиссерских находок. 
Это впечатляющий финал пер­
вого действия, истолкование 
образов, обыгрывание вертя­
щейся сцены — правда, без 
необходимого чувства меры.

Режиссерский почерк ощу­
тим и в отлично сделанном 
эпизоде девушек-героинь в 
спектакле «Севастопольский 
вальс».

На вертящейся сцене пока­
заны скульптурно выразитель­
ные фигуры девушек, которые 
воевали и умирали за свою 
любимую Отчизну, за ее честь, 
свободу и славу.

Многое понравилось зрите­
лям в «Севастопольском валь­
се»: и популярная музыка та­
лантливого Константина Ли­
стова, искренне донесенная до 
слушателей, и активные обра­
зы, созданные заслуженным 
артистом РСФСР Сергеем Ры­
жковым (Гарбуз), Станисла­
вом Савичем (Генка Бессмерт­
ный), Маргаритой Лавровой 
(Нина), Аркадием Воронцо­

вым (Рахмет Алиев), Аллой 
Сурковой (Зиночка).

Что касается оформления 
спектакля, то его «условность» 
несколько назойлива: невоз­
можно же целый вечер любо­
ваться «обрубленной» колон­
ной и повисшей в воздухе вет­
кой...

Есть и другие неудачи в 
спектаклях — например, «кос­
мический балет» в сцене ново­
годней ночи в кафе («У моря 
Обского») — это дань невзы­
скательной части публики, 
погоня за дешевым успехом. 
Театр вполне может освобо­
диться от подобных «издер­
жек производства»,

Вспомним еще раз завет 
Станиславского о хорошей 
школе оперетты: на первом ме­
сте — голос, затем — движе­
ние, легкий ритм, бодрый 
темп, искреннее веселье.

Стремление к художествен­
ному совершенству —вот даль­
нейший путь Новосибирского 
театра оперетты, путь к еще 
более возвышенным романти­
ческим образам наших дней, 
путь к высокому мастерству 
передового музыкального те­
атра,
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