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УЖЕ ТРИ НЕДЕЛИ га- 
сгролнруст в Рязани Но. 

восибирскнн театр музыкаль­
ной комедия, 11 все это время 
зритглміый зал переполнен. 
Особой популярностью про­
должает пользоваться .класси­
ческая, венская н неоюеисісая 
оперетта. А опа занимает в 
репорту «тле новосибирцев боль- 
гное mciTo. Вслед за «Королем 
вальса* И. Штрауса, которыій 
был показан на второй день 
гастролей, пришла. «Прелест-' 
кая Жуап-итп* Ф. Зунпе, ее 
сменила «Баядера • И. Каль­
мана, затем снова Штраус — 
«Венские встречи», «Веселая 
вдова:» ф. Легара, «Роз-Марю»

Ютотгарта и Р. Фрнмля.
! Что привлекает внимание 
врите лей к этим опереттам? 
Уж, конепію, нс сюжет. Не? пе­
ри,вдали жк'хівчііых пережлва- 
іі ий Гусгарп, Э.чыы и Эдит 
Флашиі —' в «Короле вальса», 
не история индийского вріишя 
Раджами и французской шли­
цы СУі‘ТТі.г —• в •- Бая.ѵрСі, не 
погоня опереточных героев за 
миллионами ■ «веселой вдовы* 
Глниіи I динарн.

Нет, с первых тактов увер­
тюры мы попадаем под власт­
ное обаяние музыки. Сиорка- 
ющие водопады мелодий, вих­
ри вальса, драматически па- 
пр яжсіш ыіі'і с і рой чар, і ащ а, 
к опцію - к.агг|ны:ыі( гавот, эк­
зотически» и тлпнетвотміые 
ритмы Востока — нес это вол­
нует и чарует пас. Напорное, в 
этом волшебном даре нести 
ліо.дялр радость к заключено
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бессмертие оперетты, ее неувя­
даемая прелесть.

ГІ все-таки время ветрсит 
свои коррективы в постановку 
клпсси'Ь'скіих . оперртт, Инте­
ресное их прочтение налицо в 
таких спектаклях, где тради­
ции и новаторство идут ря­
дом, взаимно дополняя и обо­
гащая друг друга.

Оперетта жаігр синтети­
ческий. ААульпкл, пенис, рСЧ'Ь, 
сценическое движение. танец 
существуют в ней л неразрыв­
ном единстве. По над. всеми 
этими компонентами все же 
глаэежл’йуст Музыка. Артист 
оперетты обязан топко чувст­
вовать ее.

Наши гости — артисты из 
Новосибирска привнесли преж­
де всего в постановку класси- 
Ч 'сккх оперетт простоту и ес­
тественность. В трактовке об. 
разоя своих героев они идут 
от жизни, а не от опереточ­
ных штампов. И что очень 
драгонец,юе качество постано­
вок новосибирцев создает каж­
дый раз в зрительном зале ат­
мосферу доверия. И как ни да­
леки от пас. все эти бароны, 
графы и герцоги, как пи ус­
ловны их опереточные стря­
сти, исполнители ролей — ар­
тисты умеют добиться на сце­

не правды чувств и характе­
ров. Чрезвычайно уместной 
здесь оказалась и чуть замет­
ная ирония » отношении к со­
здаваемым образам.

Именно поэтому мы с боль­
шим сочувствием следим за. 
переживаниями любовной па- 
рьі — Ганны Главари и графа 
Д анило (* Весе л а я вдава »). И 
радуемся, когда в сложных, 
м ар кдігті < л ыі ы х от ноше пнях 
вдовы - миллионерши с ее 
м н or Оппе лот ѵы ми по к л они ик а - 
мн все - таки побеждает лю­
бовь.

Здесь, в «Весело# вдове», 
особенно убедителен дѵэт ио 
пол'.ілпелей главных ролей - 
заслуженной артистки РСФСР 
И. ВеллаНекой (Ганна Гллва- 
рп) „и артист а Ю. Нытанковл 
(граф Данию). Оба
поют, хорошо танцуют (доста­
точно не юмяіигь іишгѵ бала н 
:гх очаровательный . вальс — 
пч-льсіфлііірт, па.іьс-заг л.тку, 
ьянк-пбъяс.нснне).

Однако успех «Веселой вдо-’ 
вы* у зрителей был бы непол­
ным, если бы режиссеру - по­
становщику М. Дотлибову не 
удалось создать в этом спек­
такле стройиьлй ансамбль всех 
других исполгоитс.ігй. Советни­
ки и сотрудники посольств я

очень непрочной, призрачной 
республики Монтеюордо. с од­
ной стороны, и великосветские 
шалопаи Большого Парижа — 
с другой, составляют тот до­
стоверный фон, на котором 
развертывается действие опе­
ретты. В удачно поставленных 
полтй-цовках — И. Ромашко, 
В. Халпин, Г. Гросман, Н. Бе­
зуглов — много очень точных 
сатирических деталей, харак­
теризующих продажность и 
пол нт и к а нство б\-р жу а эн ого 
обіпейШ. Народные таяіцы 
второго акта и танец «Слорп- 
рчз дядюшки Максима» — из 
третьего также органично во­
шли в художеств-зняую ткань 
спектакля.

Этого нельзя сказать о ба­
лете в «Баядере». Танцы в по- 
■ таиоикч тех же балетмейсте­
ров О. Покровского и В. Юяа- 
чевоі'г воспринимаются здесь 
как вставной номер програм­
мы, так сказать, танцы для 
экзотики.

Также обособленно и неза­
висимо от всего действия опе­
ретты сѵцествукХг тайпы и в 
• Короле вальса». Сами по се­
бе неплохо поставлены и ме­
нуэт «Качуча», и классический 
вальс, и остро-гротесковая 
балетная сцепа из третьего

действия — «Вена просыпает­
ся». Но они совсем не вяжут­
ся’ со слащаво сентимонталь- 
нь9М первым аікітом оперетты. 
П ост а н о вопя ому к о л лек тину, 
и прежде всего „с полните л ям. 
главных ролей — Ю, Тарасе- 
аичу (Густав) и заслуженной 
артистке РСФСР О. Батиной 
(Эдит Флавон) так и не уда­
лось преодолеть слабость и 
рыхл ост ь др а м а т ур г ич еского 
материала. Они демонстриру­
ют в основном свои вокаль­
ные данные. а сами Характе­
ры остаются бледными и схе- 
МіЗГИЧН'ЫОЫІ.

Также гтапгчен и принц 
Ралж.гми из «-Баядеры» в ис- 
полуенин Ю. Тарасовича. Соз­
дается впечатление, что ар­
тист только меняет костюмы 
г-фрак в «Короле валка» до- 

•яолняется восточной чалмой в 
«Баядере*, а внутреннего раз­
вития музыкального образа — 
в пластике, в танцевальном 
движении, в драматическом 
действии — не происходит.

Многим исполнителям не. 
хватает той легкости, изящ­
ности, игривости, без которых 
оперетта просто не может су­
ществовать. И хотя уходит в 
прошлое строгое деление опе­
реточных персонажей ва ге­

роев-любовников, простаков, 
Комиков, субреток (сказалось 
освобождающее от условных 
штампов влияние советской 
музыкальной комедии), вес же 
эти амплуа продолжают жить 
в классической оперетте.

От каскадной пары в ней 
мы по-прежнему ждем искро­
метное™, остроумия, иначе 
это уже не каскадная пара. 
Бот почему вдруг взрывается 
а плод цемента мп зрптельн ы Гі 
зал, когда в «Баядере», в тре­
тьем акте лихо отплясывают 
тапец-інпмміп простак Филипп 
(артист А. Прохоров) и суб-

•тка Мариетта (артистка 
1. Байдииа). Этот каскадный 

номер зажигает, поднимает 
зал своей веселой бесшабаш­
ностью, насмешкой над совре­
менными увлечениями моды.

К сожалению, таких нахо­
док в «Бяяйере», «Короле 
вальса», да и в «Венских 
встречах- (сюжет Которой 
примитивен, а музыка пред­
ставляет не совсем удачную 
компиляцию из произведении 
И. Штрауса) не так уж много.

Думается, что режиссеры- 
постановщики Р. Тихомиров, 
В. Гримм н А. Мовчан в по­
исках новых средств художе­
ственной выразительности со- 
в-ршеіыю напрасно отказыва­
ются от того, что уЖе давно и 
прочно завоевано в этом жан­
ре.

Удачный сплав нового и 
старого в режиссерской трак­
товке опереточной классики 
достигнут, на наш взгляд, в 
«Прелестной Жуаните» (по­

становщик — народный ар­
тист РСФСР А. Мовчан). 
Здесь удалось добиться яркой 
эре л ищкости, пр аз д« ич и ости, 
убедительности м-ассовык 
сцен. Спектакль решен в жан­
ре оперетты - буфф. Испол­
нитель роли Жуаиа артист 
Ю. Цыганков прекрасно спра­
вился с необычным амплуа ге­
роя-комика. Симпатии зри­
тельного зала завоевал также 
артист И. Безуглов (здесь он 
губернатор дон Помпонио). 
Запомнили мы этого комиче­
ского актера и по многих дру­
гих опереттах. Артист очень 
музыкален, тонко чувствует 
природу жанра, отлично тан­
цует, поет.

Такую же разностороннюю 
одаренность обнаружили ар­
тисты И. Ромашко, А, Лады­
женская, Т. Романова, М. Од- 
жубейская.

Высокая музыкальная куль­
тура оркестра новосибирской 
оперетты (дирижер Б. Ци- 
гельман) позволила справить­
ся со сложными и разнопла­
новыми произведениями!.

Режиссура Новосибирского 
театра музыкальной комедии 
ни холится в постоянном твор­
ческом поиске новых решений 
классической оперетты. Путь 
к ним тернист и труден. И тем 
большего уважения заслужи­
вает стремление новосибир­
ских артистов стать подлин­
ными мастерами оперетты, да­
рить людям радость.

Т. СКОРОХОДОВА.


