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ЗРИТЕЛЬ очень катего­
рично и ясно выявля­
ет свою точку зрения 
яа театр — он ходит или не 

ходит на спектакли». Эти слова 
замечательного комедийного 
режиссера Н. Акимова вспом­
нились мне на спектаклях Но­
восибирского государственного 
театра музыкальной комедии. 
Театр завершает гастроли, а 
свободных кресел в зале нет. 
Людей влечет в театр прису­
щее этому жанру оптимистиче­
ское мировосприятие, комедий­
ная окраска действия и музы- 
кальшая стихия. А сатириче­
ские возможности оперетты 
ставят этот жанр в первый 
ряд искусства боевого, наступа­
тельного.

В рюзггоюбрекянкж репертуара 
наших гостей особый интерес 
вызывают три спектакля: «Да­
рю тебе любовь...», «Мечтате­
ли» и «Обручальные кольца». 
В иих есть основное, что отли­
чает советскую музыкальную 
комедию,—злободневность глав­
ной идеи, сквозное сценическое 
и музыкальное действия. Эти 
спектакли современны по со­
держанию, находятся в русле 
тех поисков, что ведет сегодня 
Поаюсибирский театр музыкаль­
ной комедии, как бы выверяя 
возможности жанра в отра­
жении многогранности нашей 
жилья.

И зго уж* являет евиде-
тйльстими того, что театр стре­

мится иметь творческое лицо. 
Веселый жанр оперетты не от­
казывает себе в праве говорить 
и о серьезном, особенно когда 
к нему обращаются советские 
композиторы. И в оперетте 
люди страдают и решают для 
себя ис только лирико-интим­
ные проблемы—они переосмыс­
ливают порой всю срою жизнь. 
Новосибирские артисты показа­
ли, сколь близка им современ­
ная тема, которая выдвигает 
требования не только к совет­
ской музыкальной комедии — 
по-новому должна звучать и 
оперетта Штрауса, Кальмана и 
Легара. В этом плане делаются 
попытки переделать литератур­
ную основу классических опе­
ретт, придать им современное 
звучание. Так, в удачной пере­
работке пьесы драматургами 
В. Массом и М. Червинским 
тонко осмеяна некая марионе­
точная республика в «Веселой 
вдове» Легара.

Большое эстетическое яао- 
ллждеиие доставила зрителям 
«Сильва». Может быть, по­
весть о любви певицы из каба­
ре и княжеского сына покажет­
ся современному зрителю слиш­
ком сентиментальной и наив­
ной, и все. же оперетта, ве­
селая и остроумная, по-своему 
высмеивает высший свет и кон­
чается победой чувства над 
предрассудками. Это произве­
дение И. Кальмана, любимое 
зрителем, но, к сожалению, с

годами обросшее штампами и 
трафаретами, было поставлено 
новосибирцами заново. И хоро­
шо, что были найдены для воп­
лощения «Сильвы» новые, све­
жие краски. Театр обратился к 
первоисточнику, постаравшись 
тщательно изучить творческую 
лабораторию И. Кальмана.

В этом спектакле актеры по­
радовали нас живыми челове­
ческими характерами, умением 
отойти от сложившихся штам­
пов.

Есть особый смысл в том, 
что в репертуар наших гостей 
входят произведения Штрау­
са. Музыку Штрауса вообще 
отличают особая напевность, 
мелодическое богатство. Она 
лирична и предоставляет испол­
нителям большие возможнос­
ти для использования вокаль­
ных данных и интерпретации.

«Цыганский барон» — одна 
из самых сложных партитур 
Штрауса. И одним из досто­
инств этого по настоящему 
очень интересного и слажепно- 
го спектахля является то, что 
он играется без купюр.

Драматургия «Короля валь­
са» не претендует на ориги­
нальность (в какой-то сгепеии 
она повторяет основу кино­
фильма «Большой Малье»), текст 
не блещет особыми находками, 
вращаясь вокруг традиционных 
ситуаций. Но в этом случае 
зрители, конечно, идут не на 
пьесу, а на спектакль с музы­
кой Штрауса.

В спектакле новосибирцев 
найдено, пожалуй, самое вер­
ное решение: «играть Штрау­
са», в творческих поисках идти 
именно от его музыки, а не от 
текста либретгистов, создать на 
сцене образный мир штраусов- 
схих мелодий, характеры пер­
сонажей оживить изяществом, 
темпераментом, гротеском, ко­
торые присущи стилю произве­
дений замечательного компо­
зитора.

Высокая музыкальная культу­
ра театра во многом объясня­
ется тем, что главный дирижер 
Б. Цигельман, отлично чувствуя 
музыкальную драматургию, 
стиль композитора, уверенно и 
темпераментно ведет оркестр, 
передавая свою увлеченность 
исполнителям на сцене. А это 
особенно важно в классической 
оперетте, потому что музыка 
буквально царит в ней, опреде­
ляет развитие характеров, дви­
жение сюжета.

Хотелось бы пожелать спо­
собному дирижеру Л. Лядыжеп- 
окому более конкретных ре­
шений в раскрытии МУЗЫКАЛЬ­

НОЙ драматурши н общего зву­
чания спектакля.

В режиссуре народного ар­
тиста РСФСР Л. Мовчаиа пос­
тавлено большинство спектак­
лей. Он сумел найти верный 
ритм спектаклей, при котором 
выпукло выявляется динамика

развития музыкально-сцениче­
ского действия. На мой взгляд, 
удачно решены спектакли, по­
ставленные режиссером Н. Ми­
хайловым («Цыганский барон», 
«Сильва»).

Удобное и лаконичное оформ­
ление, выполненное художни­
ком С. Болле, не нарушает сце­
нического пространства и помо­
гает сохранить живую динами­
ку действия.

В работе балетного цеха 
чувствуются творческая дис­
циплина и хороший профессио­
нализм.

Театр — это актер. От нали­
чия исполнителей разных ин­
дивидуальностей, от их куль­
туры, уровня мастерства, 
гражданской зрелости зависят 
успех работы творческого кол­
лектива, реализация его худо­
жественной программы.

В Новосибирском театре мы 
увидели немало одаренных ар­
тистов разных поколений.

Особенно хотелось бы отме­
тить заслуженную артистку 
РСФСР А. Ладыженскую. Она 
создает прежде всего музы­
кальный образ. У нее отыграна 
каждая музыкальная ситуация. 
Каждая нота — действие. Все 
в музыкальном прочтении под­
чинено ею глубокому смыслу. 
Искренность, музыкальность и 
пластичность Ладыженской ста­
новятся своеобразным камерто­
ном каждого спектакля, где она 
играет.

Среди мистеров можно на­

звать ІО. Цыганкова — актера 
широкого диапазона, высокой 
культуры. Для него главное — 
создать самобытный характер. 
Хорошими вокальными данны­
ми обладает Ю. Тарасевич. Не­
обходимый такт, чувство меры, 
верное ощущение жанра при­
сущи заслуженным артистам 
РСФСР С Савичу, II. Веллан- 
ской, артистам М. Оджубеи- 
ской, А. Полещиковой, Т. Рей- 
терович, II. Ромашко.

В общем» мы увидели сло­
жившийся актерский ан­
самбль, умеющий преодолеть 
трудности «легкого» жанра.

Конечно, знают наши гости и 
об отдельных недостатках и 
просчетах в своих работах. Не 
все спектакли равноценны по 
музыкально - художественному 
уровню. Не всегда соблюдается 
строгая ритмическая организа­
ция действия, иногда артисты 
действуют без четких мизан- 
сцеиных установок. В «Баяде- 
ре» затрагивается проблема 
творчества, борьбы людей ис­
кусства в буржуазном мире за 
свое существование, и эта те­
ма давала возможности театру 
для более серьезного разгово­
ра.

Новосибирский театр музы­
кальной комедии молод. У него 
заметные творческие удачи и 
закладывание добрых традиций. 
Коллектив прекрасно понимает, 
что в искусстве йельзя стоять 
на месте, нужно двигаться 
только вперед. И успешно про­
веденные гастроли в Казани яв­
ляются новым подтверждением 
жизнеспособности этого театра, 
его будущего.

А. ШАПИРО. 
Директор Казанского 

театрального училища.


