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«Театр не имеет своего ли­
ца» — подобные слова мы слы­
шим нередко, и к пим нечего 
бывает прибавить. И, наобо­
рот, характеристика: -«Это 
театр со своим ліщом»—обна­
деживает, вызывает желание 
познакомиться не с одним, 
а может быть, со всеми его 
спектаклями. Чем оно опреде­
ляется, это самое лицо? Что 
составляет его черты? Такие 
вопросы возникали на спек­
таклях Таганрогского госу­
дарственного драматического 
театра имени А. П. Чехова.

Старинный приморский го­
род Таганрог, родина Чехова, 
богат своими историческими 
и культурными и собственны­
ми театральными традиция­
ми. Еще в 1845 году здесь 
ставили •«Горе от ума», запре­
щенное тогда цензурой. В 
1866 году открывается по­
вое здание. На queue его вы­
ступают великие русские и 
итальянские артисты.

С 1917 года театр становит­
ся подлинно народным. На его 
сцене ставятся «Шторм» и 
«Пограничники» Билль-Бело­
церковского, «Овод» Войнич, 
«Любовь Яровая» Тренева, 
«Королевский брадобрей» Лу­
начарского. В 1945 году в 
труппу вливается богатый да­
рованиями курс Государст­
венного института театрально­
го искусства, воспитанный 
В. Белокуровым. В феврале 
нынешнего года театр отме­
тил свое стопятидесятилетие.

Четыре спектакля показали 
сейчас таганрожцы в столице. 
Мы увидели большую группу 
ярких, разноплановых актеров 
старшего, среднего и, хотя 
немногочисленного, молодого 
поколения. Афиша сообщала 
об интересном репертуаре.

И все же гастроли показа­
ли, что из множества предпо­
сылок, определяющих лицо те­
атра, в настоящий момент 
у таганрожцев не ладится, 
к сожалению, с нагаважпей- 
шеі’г — с режиссурой.

Пьеса Л. Рахманова «Беспо­
койная старость» стала в 
ряд классической советской 
драматургии и потому включе­
ние ее в юбилейную афишу 
правомерно. Однако, несмот­
ря на достоинства пьесы и 
мгновения подлинной жизни

в игре некоторых артистов, 
в целом спектакль по своему 
языку, к сожалению, втори­
чен. Нет ничего сколько-ни­
будь индивидуального в ре­
жиссерском рисунке В. Цесля- 
ка, в декорации С. Канн.

«Последняя инстанция» 
II. Матуковского наимено­
вана философской драмой. 
В ней действуют главный 
конструктор завода, его же­
на — нейрохирург, «женщина 
в белом» — его совесть. Пьеса 
начинается с чудовищного со­
бытия: конструктор сообщает 
жене, что их сын, студент юри­
дического факультета, аресто­
ван за убийство. Далее из ре­
троспекций выясняется, что 
студент убил своего однокурс­
ника, дурного, подлого чело­
века, в аффекте, по мотивам 
ревности. Повествование за­
канчивается эпизодом свида­
ния родителей с сыном, кото­
рого под свою ответственность 
привез к ним домой прокурор 
города — друг семьи. В ходе 
свидания мать умирает от ин­
фаркта. Как явствует даже из 
пересказа, в этой явно не луч­
шей из пьес одаренного дра­
матурга II. Матуковского не­
мало прямолинейных ходов, 
психологических натяжек. Ос­
тается одна возможность — 
сгладить их постановкой.

Театр не сумел найти до­
статочно интересного сцени­
ческого решения. В деко­
рации основную нагрузку не­
сет на себе огромный экран, 
вокруг него — полуобъемный, 
полурисовапный интерьер. В 
начале каждого акта герои, 
стоя у двух порталов, мело­
декламируют дидактические 
стихи. Иногда они делают то 
же, прячась за экраном. В 
трудное положение постанов­
щик ставит исполнительницу 
роли Совести Н. Межанскую. 
Она пли укрывается за экра­
ном, бросая на него тени, или 
возвышается на кубе в позе 
античной богини. Режиссер 
Б. Потик словно устраивает 
для зрителей игру в пинг-понг, 
заставляя их ловить реплики 
персонажей, находящихся на 
максимальном удалении друг 
от друга. И без того наивный 
сюжет разыгрывается упро­
щенно, при помощи старомод­
ных вьгразительпых средств. 
В последней сцене, например,

жена то и дело хватается за 
сердце, а потом убегает в со-' 
седнюю комнату — умирать.

Всегда приятно, когда гаст­
рольная афиша открывает! 
зрителю новое название. Та­
ким сюрпризом стала «Ривь­
ера» Ф. Мольнара. Ее тема— 
маленький человек в мире 
собственности. В этой впер­
вые осуществленной на совет­
ской сцене венгерской коме­
дии театр обнаруживает стрем­
ление к стилистике острой, со­
временной. В спектакле есть и 
несомненные актерские удачи; 
прежде всего это—О. Лаяло и 
дебютантка Л. Раскевич.

Декорация Н. Ливады об­
разна, конкретна и деликатна. 
Рисунок спектакля (постанов­
ка М. Панфиловой) занима­
телен и далее перенасыщен 
пластическими и ритмовыми 
акцентами. Это порой перехо­
дит в режиссерское украша­
тельство — болезнь, распро­
страненную на сегодняшних 
подмостках.

Пожалуй, наиболее полное • 
представление о творческих 
возможностях труппы дает^ 
«Дядя Ваня», поставленный 
приглашенными режиссера­
ми: москвичом П. Хомским в 
содружестве с Ю. Ереминым и 
главным художником театра 
II. Дивадой. Просчеты не­
трудно заметить и в этом 
спектакле, но в целом он 
открывает нам людей, живу­
щих напряженной духовной 
жизнью.

Самая большая, па мой 
взгляд, удача в спектакле — 
профессор Серебряков. Иногда 
эта роль тянет актеров па па­
родию. Артист В. Гармашов 
играет не псевдоученого, а 
человека, убежденного в сво­
ей правоте. Серебряков не 
напыщеи, а напротив, предель­
но контактен, демократичен, 
нс прочь подшутить над со­
бой. Искренна и трепетна Со­
ня (С. Лнвада), ее слова, дви­
жения и даже молчание пол­
ны глубокого смысла. Астров 
в исполнении А. Ливанова ка­
жется циником, но за его гру­
боватостью ощущается чело­
век, озабоченный нравствен­
ными проблемами века.

...Приглашение мастеров ре­
жиссуры на постановки в раз­
ные города — хорошая прак­
тика, но опа, конечно, не ре­
шает проблемы в целом. А 
проблема вырисовывается с 
предельной отчетливостью. 
Режиссуре Таганрогского го­
сударственного драматическо­
го театра необходимо прояв­
лять неустанную требователь­
ность к себе, чтобы этот инте­
ресный жнзнеспособпыіі кол­
лектив оставался достойным 
славных своих традиций.

Ю. МОЧАЛОВ.


