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"|ЕРВЫЙ раз горьковские

Куйбышевским театром ■ ,954 
году. Втора* естреча — роемо 
через 12 лет — состоялась в 
,966. Многое изменилось 

зти годы в театре: сменн- 
ь несколько главных ре- 
:серов, обновился состав 

труппы, в театре — новые ху­
дожники и «очередные» ре-

Однако главное в том, что 
основные свойства Куйбышев­
ского драматического театра,

при

бинный, чрезвычайно со* рв­
анный конфликт между со_- 
ідательной, самоотверженной 

человеческой жизнью и под- 

гребительским отношением к

рошего актерского «произво- 
Н. Кузьмина (Трофим Ки­

чигин), А. Демича (Гордей), 
Пономарева (Капитон),

В. Соколова (Максим), В. Тю- 
(Севка).

актеров и режиссера.

кий замысел И. Колтыню- 
«Затеннике» (его усугуб-

необходимых оговоркі 
очениях, единое художе- 

і впечатление у зрите­
ля — если хотите, «образ те­
атра». Куйбышевский театр — 
театр актера, и эта традиция, 
к счастью, остается, как, к со-

режиссуре театра в целом при- 
I суща некоторая неопределеи- 

же своеобразная неуверен- 

Гастрольный репертуар куй-

добраны с расчетом на показ 
в первую очередь актерского 
творчества, на то, чтобы про­
демонстрировать особенности 
Куйбышевского театра в рабо­
те с актером: бережное и тер­
пеливое отношение к характе­
ру артистического дарова-

J ния, постоянное стремление 
притормозить, задержать те­
чение действия, чтобы зритель 

і смог всмотреться в актера, —
' как на крупном киноплане, — 

хотя бы в ущерб художествен-

; скольку 
менно во всех жанрах репер­
туара: и а трагедии «Ричард 
III», н в сатирической комедии 
«Ищу правую руку», и в клас­
сическом «Живом трупе», и в

видно, можно это признать эа 
творческую специфику Куй­
бышевского театра.

Ни темы, ни идеи, ни худо­

бранного репертуара не мо­
гут вызывать сомнений, хотя 
пьвсы В. Розова «Затейник» и 

, А. Штейна «Вдовец» весьма 
спорны во всея отношениях- 
Выгоды данного репертуара 
для демонстрации растущего 
актерского мастерства тоже 
сомнении. Классические произ­
ведения Шекспира «Ричард III» 
Шиллера «Мария Стюарт..

1 А. К. Толстого «Смерть Иоанна 
Грозного» несут высокую граж. 
действенную идею борьбы про-

торых неповинны хорошие 
поэты, имевшие в виду совсем 
другой смысл и другую тв- 
муі) буквально «опрокинут» 
блестящей актерской работой 

Засухина в роли Сергея Со­
рокина.

После первого акта, в кото­
ром выступает Н. Засухин, мо­
жно спокойно уходить: боль-

режиссерсксго руководства 
хорошие актеры не справились 
со скачками мысли драматур­
га, с искусственными во мно­
гом «ходами» сюжета, второй 
акт сумбурен по рисунку и

Другой спектакль ре­
жиссера И. Колтынюка — 
«Вдовец» по пьесе А. Штейна. 
Явно неудачна» драматургичв-

Против чего, собственно, вос­
стает автор? Против того, что

бовном чувстве неизбежно 
приводит к жизненным дра­
мам? Против того, что поздно 
начинать жизнь чувства снача­
ла, когда уже сложилась лич­
ность, тип отношения к жизни, 
своего рода благородные тра­
диции поведения, которые че-

а среду ті

Неужели — об этом странно 
и подумать — против священ-

тельнон войны, против ее ■

один
ь бы т

зиев? 
.. Ни

тирвиим 
жиреющего 
лиэма и дают возможность уі 
деть мастерство перевоплоще­
ния, глубинную разработку 
рактара и совершенство обр 
нон формы в актерской pal 
те народных артистов РСФСР 
Н. Засухине и А. Демича. «Жи­
вой труп» Л. Н. Толстого несет 
страстный и, вопреки «толстов­
щине», активный гуманизм ве­
ликого писателя и дает воз­
можность А. Демичу раскрыть 

і особенности своей тонкой, бла­
городной и сдержанной актер­
ской манеры.

I В советском репертуаре те- 
I атра инсценировка знамени­

той повести М. Горького

триумф Н. Засухина, народ­
ной артистки РСФСР В. Кра- 
геяой. заслуженных артистов 

- " і К. Де-РСФСР I-

себя

спектакль не отвечает, хотя в ( 
нем есть интересные, художе­
ственно достоверные работы 
артистов Н. Кузьмине, М. Оси­
повой, С. Боголюбовой. А по­
ловинчатый, какой-то удиви­
тельно немужественный финал, 
оставляющий надежду на сча­
стливый конец, придуман со­
всем уж вопреки автору пье­
сы. Ради такого финала не сто­
ило затевать весь разговор — 
«проблема» растворяется бес-

Тоатру г. Куйбышева, достиг- 
ему такой полновесной и ра­

достной актерской зрелости 
коллектива, давно уж пора по- 
думать о целостности, завер­
шенности художественных ре-

ном образе спектакля, кото- 
зависнт от точно найден­

ной тональности, гослодствую- 
эмоции, музыки, цвета,

х акцентов спектакля.
Здесь пока не найдено единст- 

режиссерских усилий, ре- 
іссерекие работы пронзво- 
т очень пестрое впечатпе- 
е. Очень тактичный и вни-

- ряд о
актерских работ, среди кото­
рых выделяется удивительной 
человеческой достоверностью 
и художественной ^убедитель-

стом РСФСР С. Пономаревым 
роли Капитона Егоровича.

Современная зарубежная 
драматургия представлена
двумя интересными образца­
ми: «Милый лжец» Килти —

атр и

ость образов,—А. Д« 
В. Ершову. «Ищу пра

» Псафаса — острая с

> прие і ар-
БАССР Ю. 

Горьковчане увидели также 
I время гастролей Куйбышг 
j ского театра немало друг 

интересных работ актеров раз-

пова, С. Боголюбова, Е. Фро­
лова, Е. Григорьев, В. Соколов,

тональность общаго решениі 
спектакля, переосмысливают

спектакле «История одной 
любви» (режиссер С. И. П 
марев), вопреки мысли К. Си­
монова, главным гйроем 
Николай Семенович Голубь, 
человеческая красота кото 
в проникновенном худо»

■ «Смерти Иоанна Гроз-

іарактер режиссерского реше-

юставили »то в заслугу ре-

режнссерского почерка, 
мым удачным оказалось 
динение режиссерских 
П. Монастырского и Я. К'

вот решение, которое с

Видимо, традиционные фоо- 
ш работы с актерским кол- 
іоктивом, во многом оправ­
ившие себя, необходимо до- 
юлннть полнокровными и 
лавное определенными —


