
В. ЕРШОВА — Толгонай.

— театр

Н. ЗАСУХИН — Фома Гордеса.

рят все так же исподлобья и бегают, бегают, подобо­
страстно ловя одобрение во взгляде нового хозяина. 
Второстепенный персонаж вырастает до значительного 
социального явления.

• Без малого тридцать лет назад написана комедия 
Л. Леонова «Обыкновенный человек». Но тема борь­
бы с мещанством, которой посвящена пьеса, настоль­
ко актуально звучит и ныне, что прав был, очевидно, 
театр, который по всем внешним признакам — обста­
новка, костюмы — перенес ее действие в наши дни 
(режиссер О. . Чернова, художник Д. Брук). Это от­
носится и к драме А. Софронова «Сердце не про­
щает» (режиссер П. Монастырский, художник 
И. Мендкович), также прозвучавшей как только 
что написанное, сегодняшнее произведение.

Оба спектакля довольно неожиданны в своих ре­
жиссерских решениях.

Из комедии Л. Леонова почти полностью ушла са­
тирическая гипербола, уступив место легкой изящ­
ной иронии, которую необыкновенно тонко умеет 
передать Н. Засухина, играющая Веру, глубоким и 
серьезным раздумьям о смысле человеческого бы­
тия. которые с присущей ему глубиной доносят 
Н. Засухин в Свеколкине. И тогда закономерной 
кульминацией спектакля становится не изгнание 
Констанции (Е. Фролова) — символа мещанства — 
из ладыгинского дома, а тихий, задушевный ночной 
разговор Свеколкнна с Аннушкой (Ж. Романенко) 
о счастье.

Наталия БАЛАШОВА ЯМПЛИТУДД ТЕЯТРЯ
ЕМЬ ЛЕТ НАЗАД на сцене "Московско- 
го Художественного театра триумфаль­
но — не побоюсь этого слова! — про­
шли гастроли Куйбышевского драмати­
ческого театра имени А. М. Горького. 
Москва запомнила имена Николая За­
сухина, Веры Ершовой, Николая Кузь­
мина, Зои Чекмасовой, Александра Де-

мича. Сергея Пономарева, Светланы Боголюбовой, 
Михаила Лазарева... У театра была широкая и раз­
нообразная афиша, в каждом спектакле ощущалась 
опытная и умная режиссерская рука. Потом театр 
приезжал на кремлевскую сцену с инсценировкой 
«Матери» Горького и также привлек к себе при­
стальное внимание зрителей.

На протяжении минувшего месяца в Художест­
венном театре снова играли куйбышевцы. На их 
афише было десять названий, семь из которых — 
постановки по-прежнему возглавляющего театр 
II. Монастырского, три — ренгиссера О. Черновой; 
за малым исключением — те же актерские имена.

Да, куйбышевский театр принадлежит к тем —все 
еще, увы!—немногим счастливым коллективам, где 
ни руководство, ни актеры не ощущают потребно­
сти в пОбтоянйой перемене мест. Здесь работают 
десятками лет. Здесь появились уже свои актерские 
династии. Студня при театре даст труппе отличное 
пополнение.

Отсюда — возможности театра, его репертуарная 
амплитуда, легко вбирающая в себя имена М. Горь­
кого и В. Шекспира. Л. Леонова и Ч. Айтматова. 
К. Симонова и А. Софронова, С. Алешина, Л. Зо­
рина; И. Штемлера. Д. Патрика...

Б прошлый приезд тезтра особый успех выпал на 
долю «Ричарда III» (я ныне стоящего з его афише 
с бессменным И. Засухиным в заглавной роли), 
что побудило одного из критиков закончить свой 
обзор куйбышевских спектаклей следующими слова­
ми: «Доказав, что ему иод силу Шекспир, театр 
сам себе поставил нелегкую задачу: поднять до 
уровня шекспировского и свои современные спек- 
таили,..*. Достиг ли сегодня этого желанного уров­
ня куйбышевский театр? И если достиг, то какими 
работами?

...Распахнутая во всю ширь сцена представляет совой 
бескрайнее, выжженное солнцем поле. Насколько хва­
тает глаз, тянутся бурые полосы вспаханной земли, и 
только у самого горизонта сквозь золотистую дымку 
проступают смутные очертания вершин Ала-Too (худож­
ник И. Мендкович). Благословенная, родная земля, по­
литая потом, слезами, кровью трудившихся на ней по­
колений, источннн жизни, источник радости человека, 
земля, которой можно поверять думы, просить совета, 
к груди которой можно припасть, чтобы излить неутеш­
ное горе, замереть от нежданно нахлынувшего счастья...

Сюда, на это поле, придет в день поминовения мерт­
вых старая Толгонай. чтобы поведать нам историю сво­
ей нелегкой жизни, поднимется на сцену прямо из зри­
тельного зала, и этот старый режиссерский прием вдруг 
окажется для данного спектакля единственно верным, 
ибо события «Материмснс го поля» Ч. Айтматова, кото­
рые потом развернутся из наших глазах, по своему 
драматическому накалу, широте дыхания, глубине обоб­
щения прозвучат в постановке П. Монастырского по­
истине высокой трагедией, где судьба человеческая 
сольется с судьбой народной.

Конечно же, говоря о < Материнском поле», нуж­
но прежде всего назвать В. Ершову в роли Толго­
най. И потому, что это действительно главная и 
лучшая актерская работа в спектакле, и потому, 
что для В. Ершовой это первая роль совершенно 
иного плана, иного качества, нежели те, что дово­
дилось ей играть на протяжении всей своей творче­
ской жизни: три королевы Елизаветы (у Шекспира 
и Шиллера), Мария Тюдор, Мария Стюарт, Арка­
дина, Патрик Кэмпбелл. И вот теперь — Толгонай 
с натруженными, никогда не знавшими отдыха ру­
ками, в тяжелых кирзовых сапогах, делающих ее 
шаг по-мужски тяжелым и размашистым, в темном 
платке, покрывающем седые, наспех прибранные 
волосы. Удивительно тонкими, еле уловимыми от­
тенками расцветила роль актриса: её Толгонай бу­
дет веселой, нежной, застенчивой, приветливой, 
ласковой, умиротворенной, все грани трагического 
даст нам почувствовать актриса с той минуты, как 
прозвучит на сцене слово «война •...

А рядом с Толгонай. словно дополняя и оттеняя 
ее, как светлый отблеск- ее собственной далекой мо­
лодости, — Аллман С. Боголюбовой, тоже глубоко

трагический и в то же время нсобьийювеязо лири­
ческий характер, вполне ’ самостоятельный, ио как 
бы ограненный руками Толгонай, несущий на себе 
яркий и прекрасный отпечаток ее благородной лич­
ности.

II, наконец, совсем юный росток — Бекташ 
Ю. Демина; ребенок, на наших глазах превращаю­
щийся в юношу и тоже, как в зеркле, отражающий 
в себе доброту н мудрость направляющей его шаги 
Толгонай — Ершов'он.

Так рождается в спектакле своеобразная духов­
ная эстафета, передаваемая от Толгонай к; идущим 
за ней поколениям.

Режиссуре П. Монастырского в построеніи спек­
такля (при скрупулезной работе с актерами) всегда 
были свойственны четкость, строгость, логическая 
точность, доходящая порой до графического аске­
тизма. В «Материнском поле» П. Монастырский 
неожиданно открыл нам новую черту своего даро­
вания чр поэтическую взволнованность, которая как 
бы окрылила спектакль, дала ему высокий эмоцио­
нальный настрой.

И еще одна особенность этого спектакля. ГІіэе- 
красно донося до ‘зрителей все философское и все 
общечеловеческое значение пьесы Ч. Айтматова, 
спектакль куйбышевцев передает и всю ее нацио­
нальную прелесть, органично, без нарочитого ак­
центирования киргизской «экзотики», всем своим 
строем как бы споря с модной ныне «современной» 
манерой актерского исполнения, отрицающей поис­
ки характерности, примет национальных, времен­
ных. И выигрывает спор, ибо идет привычным, но 
от этого не менее трудным в искусстве театра пу­
тем: от конкретного факта, конкретной Человече­
ской судьбы, конкретного характера в конкретных 
предлагаемых обстоятельствах — к широким фило­
софским обобщениям, осмыслению жизни, места и 
роли человека в обществе, а судьбе своей: страны, 
своего народа.

В ряду прежних серьезных достижений театра две 
горьковские инсценировки: «Дело Артамоновых» и 
«Мать», поставленные II. Монастырским с II. Засу­
хиным в центральных ролях Петра Артамонова и 
Павла Власова. На этот раз театр вынес на.суд зри­
телей «Фому Гордеева».

Конечно, к инсценировке, сделанной В. Молько. 
можно и должно предъявлять весьма серьезные пре­
тензии: острота социального конфликта з значи­
тельной степени уступила в ней место любовным 
увлечениям Фомы. Но этот Фома — II. Засухин, 
а режиссер спектакля — И. Монастырский.

Есть у актера Н. Засухина одно драгоценнейшее 
свойстзо: словно бы изнутри освещать своих героев, 
давать нам. зрителям, возможность любоваться все­
ми гранями их духовкой красоты. И кто бы Ни были 
эти люди, даже если это погрязший в преступле­
ниях герцог Ричард Глостер, все они — личности 
крупные, самобытные, по-своему талантливый.

Вся жизнь Фомы, каким играет его Засухин. по­
иск справедливости и гармонии, и метаиняіего от 
Пелагеи к Софье Медынской, а от Софьи к Саше— 
погодя за призрачной, обманчивой красотой..

В этом спектакле, как всегда у куйбышевцев, 
много превосходных актерских работ: могуч:®, кра­
сивый езоей истинно русской широтой Игнат Гор­
деев Н. Кузьмина; очень не простая, себе вз уме 
Любовь Маякина Л. Альбицкой; обворожительная, 
ослепительная, словно драгоценный камень. Медын­
ская Н. Засухиной; отчаянно, ожесточенно ^проби­
вающийся «в люди» Ефим В. Пономарева...

Ефим, персонаж вроде бы весьма второстепенный — 
рулевой из бывших матросов на гордеевеном буксире. 
Впервые мы видим их стоящими рядом на палубе: ве­
селый, полный радости жизни Фома, хозяин, оудущий 
наследник всего гордеевского «дела- и вынужденный 
прислуживать ему Ефим, самолюбивый, изворотливый, 
циничный холуй, почти не скрывающий своего глубо­
кого презрения к «господам». Фома — прост, Ефим — 
хитер, Фома мечется, Ефим идет прямо к намеченной

а»ли. И чем больше запутывается в своих метаниях 
ома, т.ем увереннее чувствует себя Ефим, словно вби­
рает в себя убывающую силу хозяина.
И не кто иной, как Ефим, ставший уже капитаном, 

связывает в финале взбунтовавшегося Фому и с удо­
вольствием бьет его наотмашь кулаком, затянутым а 
белую перчатку. А глазки Ефима — Пономарева скот-

Зрители драны А. Софронова сначала много сме­
ются. весело, заразительно, потом напряженно вслу­
шиваются в драматический диалог Екатерины и Сте­
пана. Здесь все сочно, крупно, здесь — царство бы­
та. Для куйбышевского театра, особенно для режис­
сёрского почерка П. Монастырского, такое любова­
ние бытом — нечто новое, неожиданное.

II характеры в этом спектакле такие настоящие, 
земные, что справедлизостп ради следует назвать 
всех исполнителей, не выделяя кого-то особо: Екате­
рина —- С. Боголюбова. Степан — Е. Колчинскяй, 
Ажинов — Н. Кузьмин. Хомутов — К. Девяткин, 
Домна — Л. Ливанова. Ольховатов — О. Тарасов, 
Дарья — А. Дерябина, Нозохижнна — М. Осипова. 
Коньков — В. Никитин. Егоров — С. Пономарев. 
Выпряжкин — А. Чурсанов. Кавалеров — Д. Бу­
кин. Гриша — В. Чернов, Нюра — Г. Дударева. 
Здесь еще раз подтвердились отличные качества 
труппы театра — чувство ансамбля и чувство стиля, 
которые вырабатываются годами совместной работы 
и приходят, когда партнеры на сцене отлично пони­
мают и чувствуют друг друга.

Тему войны не во внешних ее проявлениях, а 
через атмосферу, через душевное состояние люден 
несет театр в «Маленькой докторше» К. Симонова 
(инсценировка Л. Финка по мотивам романа «Жи­
вые и мертвые» и «Солдатами не рождаются»). 
А то, что режиссер О. Чернова отлично умеет 
через актера создать в спектакле нужную атмосфе­
ру. свидетельствует еще один поставленный ею 
спектакль — «Странная миссис Сэвидж» Д. Пат­
рика с великолепной работой В. Ершовой в роли 
миссис С-эвндж.

К сожалению, в ряд лучших спектаклей нельзя 
поставить «Варшавскую мелодию.» Л. Зорина, в 
ряде моментов грешащую против вкуса, против 
строгой требовательности самого театра к художе­
ственной логике своих спектаклей (режиссер II. Мо­
настырский).

Зато каким стремительным, веселым, озорным 
предстал еще один вариант истории о севильском 

^обольстителе Дон /Куане — «Тогда з Севилье» 
С. Алешина, легко, непринужденно поставленный 
ГІ. Монастырским н так же легко, с юмором разы­
гранный В. Ершовой. В. Оттович, Л. Грязновой, 
Л. Агабицкой, В. Никитиным, А. Чурсаяовым, 
К. Девяткиным.

И снова, как семь лет назад, зрительный зал за­
мирал и взрывался аплодисментами на «Ричарде 
III» Шекспира, ненавидя и восхищаясь созданной 
Н. Засухиным могучей н страшной фигурой короля- 
убийцы, жертвы собственного непомерного честолю­
бия. За восемь лет своей жизни спектакль не соста­
рился, не угас внутренне, и это тоже, свидетельство 
той истинно тзорческой атмосферы, которая не по­
кидает стен куйбышевского театра.

Рядом с большими мастерами в труппе появилось 
немало новых молодых актеров, интересно п ярко 
заявивших о себе в целом ряде отлично сыгранных 
ролей: Л. Альбицкая, Ж. Романенко. В. Оттович, 
Л. Грязнова, В. Шардина. ІО. Демнч, В. Никитин, 
В. Пономарев. В. Турчин. В. Караваев. Хотелось бы 
специально отметить еще и А. Габуеву, художника 
по костюмам, чье участие в каждом спектакле весь­
ма значительно и всегда заметно. Достаточно вспо­
мнить. например, платья Медынской из «Фомы Гор­
деева» — поистине шедевры вкуса, изящества и вы­
сокого мастерства или полные иронии, изысканно 
утонченные женские костюмы спектакля «Тогда в 
Севилье».

Ну. а как же вее-такя с шекспировским уровнем 
современных спектаклей куйбышевцев?

Нет, не случайно театр начал свои гастроли «Ма­
теринским полем». В нем он действительно доказал, 
что смог подняться на значительную ступень даже 
по сравнению с лучшими своими работами послед­
них лет.

Дорогу, как иззестно. осиливает идущий. А кол­
лектив Куйбышевского драматического театра имени 
А. М. Горького — коллектив талантливых, ищущих 
мастеров, чувствующих пульс времени и шагающих 
в ногу с временем. Тому’ доказательство — успех, 
который они снова п по праву завоевали у зрителей 
столицы.
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