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К 10О-летию Омского драмтеатра

1. ПОСЛЕ ПОБЕДЫ
.... .._Закончилась война, но 

минуло время массового геро­
изма. Мирного героизма, под­
нимавшего страну из руин и пе-

Первой послевоенной поста­
новкой Омского драмтеатра 
стал спектакль по пьесе Н. По­
година «Сотворение мира», по­
священный возвращению к мир­
ному труду. Театр теперь пос­
тоянно обращается к пьесам о 
современности — все, что идет 
ив столичной сцене, появляется 
и у нас.

Драматургия тех лет испыты­
вала серьезные трудности: в 
памяти театралов живы пьесы, 
где типический конфликт сго­
дился к столкновению хороше­
го и лучшего. Но живы воспо­
минания и о других постанов­
ках Омского театра. Это инсце­
нированная театром «Молодая 
гвардия» А. Фадеева (режиссер
М. Иловайский), «Родина» — °ыл

«Лес» шал несколько сезо­
нов, его показывали а сапах, 
фрагменты из него неоднократ­
но транслировались по радио.

В 1955 году самым значи­
тельным явлением в театраль­
ной жизни Омска стала поста­
новка пьесы Л. Толстого «Власть 
тьмы», осуществленная новым 
главным режиссером драмте­
атра заслуженным артистом 
РСФСР Л. Меерсоном. Театр 
последовательно раскрывал 
растлевающую души «власть 
тьмы» — власть капиталисти'че- 
схого общества. Внутренне оп­
равданно развивались харанте- 
рывсех сценических персона­
жей. Многие актеры прибегали 
к заостренным штрихам, к гро­
тесковым приемам игры. За­
служенный артист РСФСР В. 
Мальчевский вспоминал: «До 
сих пор вижу перед собой Пет-

«»»»>сценическая композиция рома- гаиль> поднимавший волную- ~ д.. А. Толстого .ХожІо.™ ст. -.стрсто- ор._^, “„.Хост И"t”"
мукам» (режиссер Н. Шевелев), „ Нельзя не упомянуть о ра- успокоит^-.
инсценировка сибирской эпопеи ботах приезжавшего в Омск на ;__ _____.. так и ухо-
«Угрюм-река» В. Шишкова (ре- разовые постановки заслужен- 
жиссер заслуженный деятель *' в/-и»и-о ..
искусств РСФСР А. Шубин). Б та. Оки отличались свежестью ;

: в полной мере сказалось режиссерского решения, выра- 
сцен,

іаім t . жизии, цепляясь за свое
артиста РСФСР "геаш" недаанее могущество». Ориги- ОстГ.,ст.^Р^“- —

'...Слабая старушка, смастерство заслуженного дея- зительносгыо массовых
теля искусств РСФСР Л. Сам- неслышно, появляется
борской, заслуженного артиста щии образ спектакля. «Отел-
РСФСР П. Некрасова, Б. Кря- Щвкспира, «Калиновая ро- Д ' £’И1£*
Жевон, С. Пономарева, А. Теп- Ща» Корнейчука, «С любовью
лова, М. Малинина, М. Илоеай- не шутят» Кальдерона — эти нер* „ д.ИЖв„„.» оѵк^огп» 
ского, В. Дворжецкого, А. Ра- спектакли Гершта вызвали у«Тающего
томского, В. Михайлиной, Е. Го- серьезный интерес. Петра ній^^^ги
поенной и других. Великолепен был спектакль ' деньги-

С 1949 г., когда Комитет по «Лес» А. Островского, посте,- Жив. ™
делам искусств вынес решение, ленный заслуженным артистом о 
предоставляющее театрам пра- РСФСР М. Малининым в доб-
во заключать договоры с дра- ротной реалистической манере. Очень интересно играл Мит- 
мэтургами, Омский дрвматиче- Заслуженный артист РСФСР рича С. Пономарев, создавший 
ский начинает настойчиво ис- Михаил Николаевич Потоцкий живой колоритный образ, 
кать своих авторов. Удача при- рассказывал: «Из всех много- За мастер
ш.-.з не сразу. В первой, рож- численных персонажей, в обра- CTBQ R Майской н с Понома- 
денной в стенах театра, пьесе зе которых я выходил на сце- гюспе „Власть
М. Максимова «Навсегда» (о ну. Несчастливцев мне дороже тьмы„ g поиевоено почет 
борьб. О-.КСТ. 6.СТ.Ш..Ж... о Несчастливце. ■ .«стол.
колчаковцами и интервентами) считаю своим человеческим и тов распублики.
были и схематизм, и наивность, актерским идеалом. В нем я
Но этот опыт не прошал бес- видел безусловнб хорошего ак- Такие артисты, как П. Май- 
следно. В 1951 г. ставится'«Рус- хера и великодушного, благо- ская, С. Пономарев, П. Некра-; 
ская тропинка» местных лите- родного, честного, доброго че- сов. М. Потоцкий, А. Теплов, 
авторов Б. Малочевского, Н. лсвека». В. Дворжецкий, Н. Слесарев, В.
Почивзлина и главного режис- Потоцкий играл Несчастлив- Раутбврт, определяли лицо Ом- 
сера театра А. Шубина — пье- цева именно таким: у зрителей ского театра середины пятиде- 
са о нашем земляке, изобрета- рождалось чувство .истинности, сятых годов. Они искали новые 
г зле - евмоучхв Костикове-Ал- нравственной высоты этого че- способы игры, стремились ухо- 
мазовс. В ной были живые, пол- ловека, ого пронзительной иск- дить от позы, от эффектных,- 
покровные характеры, поэво- ренности, мужественности и си- лишь внешне выразительных 
лившие создать интересные ак- лы. средств. В коллективе возника-
торские работы. Достойным партнером Потоц- ло естественное желание кон-

К 33-й годовщине Октября кого стол в этом спектакле такта с режиссером, который 
театр поставил пьесу М. Буда- заслуженный артист РСФСР был бы более современен и по 
рина «Живой ключ», написан- Петр Сергеевич Некрасов, иг- методам работы с актером, по 
ную на местном материале. Это рааший Счастливцева. режиссерскому языку.

2. ДОСТОЙНОЕ 
ПРОДОЛЖЕНИЕ

громким старческим голосом,

Б 1956 г. в Омский драмати­
ческий в качестве художест­
венного руководителя был при­
глашен заслуженный артист Ли­
товской ССР С. Владычанский, 
известный умением углубленно 
работать над пьесой, непрерыв­
ной заботой о совершенствова­
нии мастерства актеров, высо­
ком требовательностью к воп­
росам формы как выражения 
правды в искусстве.

Владычанский в первый же 
сезон привлекает в театр раз­
ных по творческой индивиду­
альности режиссеров: заслу­
женного деятеля искусств Уз­
бекской ССР В. Иогельсена, Д. 
Бархатова, И. Хасина, Н. Аное- 
ву. Наступает пора творческого 
поиска и эксперимента. Театр 
словно помолодел. Появилось 
множество неизвестных городу 
актеров. С 1954 по 1957 гг. на 
омскую сцену пришли И. Ба­
ратова, Е. Агеев, К. Барков­
ская, С. Филиппов, Е. Псарева, 
Б. Каширин, С. Мишулин, Р. 
Солнцева, Л. Борисова, А. 
Кржечковская, К. Мамонтова, 
Е. Аросева, В. Круткоа, И. Гра­
чева и другие. Настроение у 
труппы было единое: ставить 
спектакли умные, не похожие 
один на другой, а для этого — 
работать в полную силу!

Заслуженный артист РСФСР 
Н. Слесарев вспоминал: «Пом­
ню, как тщательно готовился 
спектакль «В старой Москве» Б. 
Пановой. Владычанский потре­
бовал предельной отдачи от 
каждого участника спектакля, в 
том числе и от исполнителей 
эпизодических ролей. «Нам ну­
жно было знать, понимать всю 
пьесу, все, что происходило во­
круг изображаемого, все взаи­
мосвязи действующих лиц. Глу­
боко современный режиссер — 
высокий профессионал — вла­
стно вмешивался в актера. Вла­
дычанский учил нас ощущать 
себя в пространстве, ставил в 
такие мизансцены, которые 
наиболее полно раскрывали 
суть каждого образа и вместе 
с тем служили общему замыс-
лу».

Владычонский вскоре уехал 
из Омска, ио его уроки не про­
шли даром. К ним прибавился 
опыт Ю. Альховского, затем— 
Е. Хигеровича, с 1963' года — 
заслуженного деятеля искусств 
РСФСР Я. Киржнера.

Именно в последние полтора 
десятилетия определилась твор­
ческая индивидуальность кол­
лектива Омского драмтеатра, в 
котором традиции русской ис­
полнительской школы дометают­
ся с поисками интересных ре­
шений. В репертуаре театра 
появились оригинальные назва­
ния. Коллектив обнаружил по­
вышенный интерес к пробле­
мам нравственности, обязатель­
но соответствующим мораль­
ным коллизиям нашего века, 
независимо от того, на каком 
материале решается спектакль.

Говорят: настоящее — это 
продолжение прошлого. И ког­
да сегодня на сцену театре вы­
ходят прекрасные актеры, мы 
знаем — это продолжение.

Продолжение творческого ге­
роизма, одержимости заслу­
женных артистов республики С. 
Филиппова, В. Раутбарта, Г. 
Яшунского, И. Баратовой, Л. Ле- 
порской и многих-многих дру-’

А когда не только омичи, но 
и зрители самых разных горо­
дов — Саратова, Ярославля, 
Москвы, Ленинграда, Киева, За­
порожья—шлют в театр письма 
со словами признательности, 
вспоминаем: в пятьдесят вось­
мом, когда впервые за восемь­
десят четыре года Омский дра­
матический выехал на гастроли 
в столицу, москвичи после ап­
лодисментов и возгласов «Спа­
сибо!» вдруг начинали сканди­
ровать вышедшим на просцени­
ум актерам: «При-ез-жай-те 
еще! При-еэ-жай-те еще!».
Тогда, на первых москов­
ских гастролях, заслужен­
ный артист РСФСР В.
Плучек говорил: «Нельзя уже
делить театры по признаку — 
столичный и периферийный. 
Нужно другое определение: 
есть творческие и нетворческие 
коллективы. Омский театр жи­
вет по подлинно творческим за­
конам, любит, уважает искусст­
во, занимается не поисками от­
дельных эффектов, а пытается 
достоверно, честно, психологи­
чески обосновать и глубоко по­
нять свою миссию театрально­
го деятеля, идет правильной, 
серьезной дорогой».

И сегодня коллектив театра 
верен себе. Он стремится за­
нять свое место в «атакующем 
строю», сказать свое слово в 
искусства. Настоящее — это 
продолжение прошлого. И в то 
же время — устремленность в 
будущее.

С. ЯНЕВСКАЯ.

НА СНИМКАХ: заслуженный 
артист РСФСР В. Раутбарт в 
роли Хлебникова в спектакле 
«В старом Москве»: заслужен­
ная артистке РСФСР И. Бара­
това в роли Ф. Мартураны в 
спектакле «Филумена Марту-

Фото Г. АВЕРЬЯНОВА.


