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ИССЛЕДУЯ ЖИЗНЬ
ГАСТРОЛИ ОМСКОГО АКАДЕМИЧЕСКОГО ТЕАТРА ДРАМЫ

Когда двенадцать лет то­
му назад мы впервые позна­
комились с омским коллек­
тивом во время его гастро­
лей в Риге, можно было с 
определенностью сказать, 
что здесь выработаны ясные 
художественные принципы, 
проявляющиеся и в режис­
серском, и в актерском ис­
кусстве.

Из одиннадцати спектак­
лей, просмотренных мною 
во время нынешних гастро­
лей этого театра, лучшим, 
пожалуй, является «У вой­
ны — не женское лицо». 
Кстати, одноименное произ­
ведение С. Алексиевич впер­
вые увидело свет рампы 
именно на омской сцене, и 
только потом начало свое 
триумфальное шествие по 
театрам страны.

Главный режиссер Г. Тро­
стинецкий — постановщик 
спектакля — создал проду­
манную, крепко скомпаио- 
ванную инсценировку. Из 
всех воспоминаний, свиде­
тельств, документов, заклю­
ченных в книге, он выбрал 
сюжетную линию, связанную 
с судьбами только четырех 
женщин. В результате полу­
чилось стройное драматиче­
ское действие, лишенное ил­
люстративного пересказа ли­
тературного материала. Каж­
дый образ воплощают две 
актрисы — одна показывает 
свою героиню в пору ее мо­
лодости, вторая — отража­
ет ее жизнь нынешнюю. 
Среди исполнительниц спек­
такля особенно хочется от­
метить великолепную игру 
Е. Псаревой, К. Барковской, 
Н. Надеждиной, Е. Романен­
ко.

Благодаря этой постанов­
ке мы узнали о войне боль­
ше, чем подчас после про­
смотра какого-либо полно­
метражного фильма, щедро

насыщенного батальными 
сценами, почти документаль­
ными достоверностями, но 
стереотипного в показе и 
анализе человека. Здесь же 
раскрывается богатый внут­
ренний мир советской жен­
щины, в котором радость пе­
ремежается с болью, чувст­
во гордости — с верностью 
любви. Интересна и режис­
серская манера Тростянец- 
кого. Он смешивает стили, 
жанры, подчиняя этому и 
актерскую игру. Исполните­
ли используют то эффект от­
чуждения, то открытую пу­
блицистическую манеру, то 
окунаются в стихию откро­
венной буффонады.

Режиссерскую изобрета­
тельность проявил Трости­
нецкий и при постановке 
«Лекаря поневоле» Ж.-Б. 
Мольера. Как известно, пье­
сы замечательного француз­
ского драматурга ставятся 
сегодня сравнительно редко, 
в чем сказывается, очевид­
но, застарелое предубежде­
ние, что герои Мольера дви­
жимы только одной стра­
стью, и это сковывает воз­
можности современного пси­
хологического театра. Г. Тро­
стинецкий попытался в сво­
ей работе опровергнуть бы­
тующее мнение.

Мольер — автор, любив­
ший жизнь во всем ее мно­
гообразии. И в искусстве он 
стремился быть правдивым, 
то есть многогранным, одна­
ко при этом, бесспорно, тя­
готел к очень яркой форме. 
И достигал он театрального 
полнозвучия в своих пьесах 
тем, что четко выраженная 
воля определенного сцениче­
ского характера и станови­
лась, так сказать, движущей 
силой в развитии драматиче­
ского действия.

В спектакле «Лекарь по­
неволе» интригу плетет Сга­

нарель в исполнении В. Алек­
сеева. Актер играет с 
каким-то легким, почти 
мальчишеским озорством, 
умело сочетая в своей рабо­
те бытовую конкретику с 
так называемым приемом те­
атральной маски.

Отличным помощником ре­
жиссера оказалась в этой по­
становке художница С. Став- 
цева. Ее оформление созда­
ет иллюзию широты прост­
ранства и яркой пестроты 
всей среды действия. Это 
сценическое решение дало 
возможность использовать 
различные игровые площад­
ки, что как нельзя лучше 
соответствует парадоксаль­
ным ситуациям комедии.

В спектакле ощущается 
явный фарсовый настрой. И, 
наверное, поэтому введенный 
в постановку образ Арлеки­
но (которого в пьесе нет) не 
кажется здесь чужеродным 
элементом. К тому же его 
интересно воплощает актер 
Н. Ханжаров. Роль Марти­
ны исполняет В. Прокоп. 
Эта актриса привлекла на­
ше внимание на предыдущих 
гастролях, проявив себя мас­
тером психологических ню­
ансов. На сей раз она мень­
ше занята в репертуаре, тем 
более радуют ее точные но 
замыслу и воплощению ра­
боты в пьесе Мольера и в 
трагикомедии В. Мережко 
«Женский стол в «Охотни­
чьем зале».

Кстати, хотелось бы от­
метить, что главный режис­
сер умеет быть бережным к 
актерам, он «не приглажи­
вает» их индивидуальности. 
И поэтому можно говорить 
об особой манере творчества 
артистов, прежде всего это 
относится к мастерам стар­
шего поколения. А. Щего­
лев, Е. Псарева. II. Чони-

швили, Н. Надеждина, 
Е. Романенко, Б. Каширин, 
К. Барковская. В. Лукьянов, 
Ф. Степун живописуют свои 
образы, если так можно вы­
разиться, маслом. Они скру­
пулезно работают над дета­
лями быта, внешним обли­
ком, сочетая все это с осо­
бенностями характера. Это 
старый добрый стиль Омско­
го театра, и Г. Тростинец­
кий сумел соединить его со 
своей режиссерской манерой.

Однако у наших гостей 
есть спектакли, в которых 
режиссура и актеры идут 
как бы каждый в своем на­
правлении, и тогда возника­
ют на сцене скука, инерт­
ность мысли и чувств. В не­
которых же работах наблю­
дается расхождение с замыс­
лом драматурга. Как про­
изошло, например, в поста­
новке драмы В. Арро «Смот­
рите, кто пришел» (режиссе­
ры А. Хайкин, С. Коромщи- 
ков).

Главная идейная нагрузка 
в этой пьесе ложится на пле­
чи героя Кинга — этакого 
«спекулянта - канатоходца», 
умело жонглирующего ин­
теллектуальными понятиями, 
разглагольствующего о воз­
вышенном и прекрасном, о 
необходимости гармоничного 
развития человека как фи­
зически, так и духовно. Оп­
ределенный социальный тип, 
способный серьезно влиять 
на окружающих, заворажи­
вая их своей болтовней о 
«высоких материях», неда­
ром в объятия этого супер­
мена «падают» псе женщи­
ны, выведенные в пьесе. И 
трудно бывает уловить за 
его словесной мишурой чело­
века совершенно иной нрав­
ственной ориентации, неже­
ли он провозглашает.

Актеру Ю. Ицкову, мне

кажется, не удается рас­
крыть характер своего ге­
роя. А коли в сущности от­
сутствует в спектакле Кинг, 
теряется весь главный под­
текст пьесы. Ицков много 
занят в постановках Омско­
го театра, однако меня тре­
вожит мысль, что во всех 
ситуациях исполнитель более 
или менее варьирует собст­
венный образ. Нервозен, воз­
бужден, подвижен, настой­
чив. Таким видим его в ро­
ли начальника администра­
тивного отдела Джеймса 
Макхаби в инсценировке 
романа Б. Кауфман «Вверх 
по лестнице, ведущей вниз», 
такой же громкий он в спек­
такле «Не играйте с архан­
гелами» Дарио Фо, где, 
кстати, роль его именуется 
Ветер Теплый, Южный, По­
рывистый, те же интонации 
слышим и в пьесе «Смотри­
те, кто пришел». Кинг, ка­
ким играет его Ицков, пред­
ставляется просто мелким 
интриганом.

Наибольшее признание 
зрителей получила постанов­
ка пьесы малоизвестной ле­
нинградской писательницы 
А. Маслюковой «Продается 
японское пальто из пара­
шютного шелка». На первый 
взгляд, это кажется стран­
ным: наивный сюжет, изби­
тая тема женского одиноче­
ства, узость нравоучения в 
финале^ Однако режиссер 
Г. Цхвирава и художник 
Э. Капелюш, актриса Т. Ожи­
гова создали прекрасный 
спектакль. Затаив дыхание, 
следишь за тем, что проис­
ходит на сцене. Исчезают 
все доводы рассудка, что, 
мол, «пьеса — пустячок», 
когда погружаешься в атмо­
сферу сердечности, теплоты, 
созданную исполнителями, 
узнаешь богатый, душевный 
мир героини. Артисты су­
мели преодолеть пресный 
материал пьесы, воссоздать 
перед нами до боли знако­
мую, нелегкую и грустную, 
но дорогую всем нам жизнь.

Яркой игрой покорила 
Т. Ожигова и в роли Мар­

ты из пьесы «Не боюсь 
Вирджинии Вулф» Э. Олбн. 
Эта актриса — истинная 
примадонна театра, в луч­
шем смысле слова. Большой 
творческий диапазон: ей под­
властна и драма, и коме­
дия, и даже клоунада. 
И здесь, играя Марту — 
женщину опустившуюся, 
озлобленную, циничную, акт­
риса находит самый точный 
ключ для воплощения этого 
образа. Она ищет лейтмотив 
роли не в теневой стороне 
характера своей героини, а 
в ее стремлении к счастью. 
В монологе' о сыне Марта 
Ожиговой предстает очищен­
ным, светлым человеком. 
Перед нами раскрывается 
нежная натура, долго скры­
вавшая подлинность своих 
чувств под1 отталкивающей 
грубой маской.

Спектакль «Вверх по ле­
стнице, ведущей вниз» уже 
давно находится в репертуа­
ре театра. Эта инсценировка 
книги американской писа­
тельницы В. Кауфман рас­
сказывает о1 жизни одной из 
ныо-йоркских школ, где 
процветают'бюрократизм, не­
равенство, равнодушие.

Когда-то . постановка оми­
чей была Неподдельно эмо­
циональна Но с годами 
искренность исполнителей

ПОСЛЕ ОМСКА - ТЮМЕНЬ
Завершились гастроли в 

Омске Государственного ор­
дена Дружбы народов Риж­
ского театра русской драмы. 
В заключительный день бы­
ла показана комедия клас­
сика латышской литерату­
ры Р. Блауманиса «Дни 
портных в Силмачах».

Как и одиннадцать лет 
назад, гастроли рижан в 
Омске прошли с большим 
успехом. Сибиряки тепло 
приняли спектакли «У мо­
ря» В. Розова, «Вы чье, ста­
ричье?» Б. Васильева, «Ис­
тория лошади» Л. Толстого, 
«Три девушки в голубом» 
Л. Петрушевской и другие. 
Но наибольший успех вы­
пал па премьеры гоголев­

стала уходить, теперь акте­
ры форсированным звуком 
как бы стремятся возместить 
ее утрату, любой ценой они 
пытаются быть молодыми, 
экспрессивными, вырази­
тельными. Однако главное 
исчезло в спектакле — ав­
торская боль за сломанные 
детские души. Единственно 
ощущаешь драму, что пе­
реживает Джо Ферроне в 
исполнении Н. Ханжарова.

Подводя итоги, думаю, 
правомерно утверждать, что 
в Омском театре хорошая 
труппа, интересный репер­
туар, стабильная идейно-ху­
дожественная позиция. Это 
серьезный коллектив, кото­
рый многое делает во имя 
своей творческой програм­
мы. Особенно хочется отме­
тить целенаправленную ре­
пертуарную политику. В ос­
нове ее — сложные пьесы, 
правда, подчас нс раскры­
тые, как, например, «Жен­
ский стол в «Охотничьем 
зале» В. Мережко, однако 
стремление знать запросы 
публики и воспитывать се 
на примере хорошей литера­
туры вызывает серьезное 
уважение. В афише наших 
гостей не было пи одного 
низкопробного произведения.

Г. ТРЕЙМАНИС.

ского «Ревизора» и музы­
кальную трагикомедию по 
пьесе' И. Бабеля «Закат». 
Кстати, артисты Рижского 
театра русской драмы пер­
выми в стране возродили 
эту трагикомедию после ее 
шестидесятилетнего забве­
ния.

После. завершения гастро­
лей в Омске рижские арти­
сты переехали в столицу 
нефтяников — Тюмень. Про­
грамма пребывания в этом 
городе будет такой же ин­
тересной и насыщенной. Га­
строли вызывают повышен­
ный интерес; билеты на объ­
явленные спектакли почти 
полностью раскуплены.

Л. ШАКОВЕЦ.


