
К итогам сезона 
в областном театре

s* Новгородский областной театр 
драмы ’на днях уезжает на летние

> гастроли. Хочется в связи с этим 
подвести пекоторые итоги впечатле­
ний зрителя о постановках сезона, 
высказать театру пожелания на бу­
дущее.

За истекший сезон театр создал 
ряд интересных и запоминающихся 
спектаклей. Назовем в их числе 
«Оптимистическую трагедию» и 
«Безымянную звезду». Возобновлена 
Пыла постановка хорошего спектак­
ля «Месяц в деревне». Однако от­
дельные достижения театра нс дают 
нам права утверждать, что в его ра­
боте все благополучно. Следует по­
говорить о наиболее существенном и 
принципиальном, о больших пробле­
мах и задачах, стоящих перед об­
ластным театром.

Что нужно театру для того, чтобы 
удовлетворить высокие запросы 
требовательного зрителя? Прежде 
всего, необходим единый общий ху­
дожественный метод социалистиче­
ского реализма, главными особен­
ностями которого являются идей­
ность, правдивость, гуманизм, на­
родность. Единый творческий метод 
не исключает многообразия стилей, 
творческих манер и индивидуальных 
решений. Напротив, социалистиче­
ский реализм — это и есть своеоб­
разие, яркость и смелость, инициа­
тива и оригинальность, стремление 
преданно служить народу в великом 
деле построения коммунизма.

Следовательно, борьба за социа­
листический реализм в театре — это 
борьба за лицо театра, то есть за 
единство общей цели, за четкую 
эстетическую программу, за индиви­
дуальный творческий почерк, за 
нечто неповторимое, что должно от­
личать данный театр от всех дру­

гих. Есть ли такое лицо у Новго­
родского театра? К сожалению, нот. 
Или, лучше сказать, пока еще нет. 
Лицо театра познается, в первую 
очередь, по его репертуару, который 
должен быть продуманным и целе­
устремленным. Однако, на основа­
нии какого замысла встретились 
на нашей сцене волнующая «Опти­
мистическая трагедия» и сухая, 
нравоучительная «Паша дочь», 
проблемная и спорная «Одна» и не 
поднимающаяся до больших обобще­
ний. вялая и безжизненная «Любовь 
Ани Березво», плохой детектив «Те­
лефонный звонок» и тонкая заду­
шевная «Безымянная звезда»? По­
чему в этом сезоне забыты пьесы 
А. Н. Островского, чье бессмертное 
слово навеки осталось в памяти и 
речи нашего народа?

Все эти сопоставления и напо­
минания отнюдь нс означают требо­
вания односторонности репертуара. 
Напротив, мы не за нивелировку, 
мы за многотемиоеть, за максималь­
ную самостоятельность режиссеров, 
Хочется лишь одного — какой-то 
системы, далеко рассчитанного пла­
на, нескольких ясных линий и на­
правлений в нем, продуманного от­
бора, а нс хаотического набора пьес, 
не имеющих общих точек сопри­
косновения. Недопустима ставка на 
случайность в этом нажном и ответ­
ственном деле.

Театр должен, прежде всего, уметь 
отказываться от слабых пьес, от 
мнимых авторитетов, от ложной зло­
бодневности и соображений момента. 
Вряд ли является находкой для те-. 
атра пьеса Флетчера «Как управ­
лять женой», созданная в период 
упадка гуманистической драмы в 
Англии в начале XVII века. Попытка 
«выжать» из этого произведения 
идею о превосходстве бедных, ио

благородных геро­
ев над богатыми 
светскими без­
дельниками вряд 
ли серьезно обо­
снована. В дей­
ствительности ко­

медия Флетчера — это коме­
дия обманов и интриг, ведущихся
ради заключения выгодных браков. 
Социальная идея играет п ней под­
чиненную роль, в то время как автор 
обращает все усилия на пазвитис 
относительно занимательной фабу­
лы. По то, что было занимательно в 
XVII веке, вряд ли наверняка заин­
тересует зрителя в наши дин. По­
становка подобных пьес оправдана 
лишь в том случае, если они про­
питаны неувядаемым общечелове­
ческим содержанием, которое почти 
отсутствует в комедии Флетчера.

С другой стороны, театр должен 
уметь отказываться не только от 
плохих, но и от некоторых хороших 
пьес. Иногда полезно сказать: «Эта 
пьеса не в нашем духе, она проти­
воречит манере театра.». Порой при­
ходится признавать и горькие исти­
ны, честно говорить себе: «Эта 
пьеса нам еще не ио плечу, нам на­
до дорасти до нее». Пероятно, так 
следовало бы поступить с «Комедией 
ошибок» Шекспира, тонкий гумани­
стический смысл которой театр не 
сумел донести до зрителя. Видимо, 
не хватило сил и возможностей для 
передачи «простого» и безыскусст­
венного шексииропского юмора.

Высказав несколько соображений 
о подборе драматургического мате­
риала, хочется вместе с театром по­
думать о систематизации его ре­
пертуара. Очевидно, театру следо­
вало бы уделять больше внимания 
актуальной современной, в частно­
сти. колхозной тематике, не гонясь 
при этом лишь за новизной и инте­
ресуясь, в первую очередь, идейны­
ми и художественными достоинства­
ми произведения. Сейчас, в дни 
подготовки к сороковой годовщине 
Октября, особенно хотелось бы уви­
деть ряд спектаклей, посвященных

бессмертным дням Октябрьской ре­
волюции. Пора, наконец, обратиться 
к местной теме, и в этом плане — 
к интересному драматическому прош­
лому нашего города. Следует отдать 
должное классической драматургии и 
пойти навстречу настойчивым поже­
ланиям зрителя, желающего видеть 
на своей сцене Гоголя, Островского, 
Чехова и Горького! Пс .следует за­
бывать и о лучших произведениях 
зарубежных писателей, в том числе 
современных.

Лицо театра познается не только 
в подборе репертуара, но и в единой 
манере художественного решения 
различных спектаклей, неразрывно 
связанной с общим творческим уров­
нем театра. Конечно, единство ма­
неры подразумевает многообразие ре­
жиссерских вариантов, конечно, не 
может быть абсолютно одинакового 
уровня спектаклей, конечно, могут 
быть и отдельные неудачи. Но по­
черк театра должен быть единым, 
установившимся. сиецифическим.

Секрет создания индивидуальной 
художественной манеры театра и 
высокого сценического уровня один: 
идею надо передавать только сред­
ствами искусства, надо всеми сила­
ми бороться с примитивизмом и на­
вязчивостью, уметь ставить пьесу 
так тонко и непринужденно, чтобы 
выводы делались самим зрителем, а 
не являлись результатом скучных и 
очевидных поучений. Для этого нуж­
на любовь театра к пьесе, горячая 
заинтересованность в ней. Оживая 
на сцене, пьеса должна входить в 
плоть и кровь исполнителей, приоб­
ретая новое оригинальное звучание, 
придаваемое ей данным творческим 
коллективом. Задача театра отнюдь 
не в том, чтобы вслух прочесть пьесу 
со сцены. Театр — это продолжа­
тель деля автора, а во многом и 
судья пьесы. Важно найти скрытые 
достоинства пьесы, создать особую 
форму ее воплощения. Дело, конечно, 
не в «улучшении» пьесы и не толь­
ко в исполнительском мастерстве. 
Суть здесь в том, чтобы сжиться с 
пьесой, насытить ее своими думами

и страстями — и тогда начинают 
светиться ее невидимые грани и 
вспыхивает ее внутренний огонь, 
который так нелегко пробудить.

Между тем, уровень решения раз­
личных спектаклей в нашем театре 
далеко не одинаков. Суровый тра­
гизм и накал страстей отличают по­
становку «Оптимистической траге­
дии» В. Вишневского. Тонкостью 
передачи социальной идеи и оду­
хотворенной лиричностью характе­
ризуется режиссерское решение 
«Безымянной звезды» М. Себастья­
на. Совсем иначе -обстоит дело с 
постановкой пьесы В. Пистоленко 
«Любовь Ани Бсрезко». В данном 
случае возникал вопрос: что сле­
дует делать театру, если пьеса, 
имеющая значительные недостатки, 
все же принята в постановке? Оче­
видно, следует взять от нео все 
возможное, акцентируя внимание на 
лучших сторонах произведения, на­
сыщая спектакль теплом житейских 
наблюдений и общей гуманистиче­
ской концепции, следует проде­
монстрировать уровень мастерства 
театра и на мало благодарном ма­
териале. К сожалению, это нс было 
сделано. Схематизм и принужден­
ность пьесы не были по возможно­
сти устранены, спектакль оказался 
неинтересным и навязчивым. Та же 
ошибка повторилась и при поста­
новке упомянутой выше комедии 
Флетчера. Эта пьеса не лишена не­
которых достоинств, вполне можно 
было использовать заключенное в 
ной богатство юмора. Однако ненуж­
ная переоценка слабого социального 
звучания комедии лишила ее 
последнего преимущества — она 
перестала быть смешной и стала 
вызывать у зрителя лишь недоумен­
ное чувство. I

Таким образом, можно сделать вы­
вод, что неудачи и недостатки об­
ластного театра являются следстви­
ем того, что его характер как бы 
еще нс сформировался, следствием 
отсутствия у театра своего творче­
ского критерия и единой художест­
венной манеры решения различных 
спектаклей.

Лицо театра определяется н дру­
гим условием — внутренней об­
щностью, целостностью приемов при 
постановке, каждой отдельной пьесы. 
Жаль, что н в этом отношении дело 
обстоит не всегда благополучно. Так, 
в спектакле «Кто виноват?» часть 
сцен решается в бытовом плаве, 
часть •— в гротескном, а некото­
рые — с ненужным пафосом и при­
поднятостью. Напрасно введены эле­
менты фарса в остроумную комедию 
В. Швваркииа «Чужой ребенок». 
Увлечение бытовыми деталям я сни­
жает звучание и без того трудной 
для режиссера дидактичной пьесы 
Л. Кулиджанова и Л. Сегсль «Наша 
дочь». Это особенно заметно в сце­
не, когда Кузнецовы ждут возвраще­
ния домой их потерянной во время 
войны дочери. Вместо того, чтобы 
передать напряженность внутренних 
переживаний героев, и минуты, 
когда должно воцариться большое 
молчание, на сиене начинается 
суета, вносят кровати, шумят... Это 
ли не смешение планов?.. Судя цо 
генеральной репетиции, можно ожи­
дать, что та же разиостилыіость 
повторится и при поста попке пьесы 
А. Давыдычева «Когда переметает 
дороги», где все сцены с участием 
«поэта» Сережи даны в гротескном 
плане, противоречащем общему то- 
пѵ спектакля.

Количество приведенных приме­

ров можно было бы значительно ум­
ножить, однако задача заключается 
не столько в критике, сколько и по­
исках основпых причин отставания 
театра и реальных путей исправле-' 
иия создавшегося положепия. Ра­
зумеется, этим должен был, в пер­
вую очередь, запяться главный ре­
жиссер театра. Именно режиссер 
вместе с коллективом определяет 
основные тенденции в деятельно­
сти театра, круг проблем, которые 
театр стремится поднять, темы, о 
которых он хочет говорить СО’, зри­
телем. Известно, что режиссер 
призван возглавлять коллектив те­
атра, и на его плечи ложится идей­
но-творческое руководство тоатром.

Однако главный режиссер — ху­
дожественный руководитель област­
ного театра A. II. Кармилов до сих 
пор, видимо, пе осознал важности и 
ответственности возложенных на пе­
го задач. Подбор репертуара, за­
бота о единой художественной мане­
ре решения различных спектаклей, 
достижение внутрснисгр единства 
приемов при постановке каждой от­
дельно взятой пьесы — бесспорно, 
дело главного режиссера, который 
должен решать стоящие перед теат­
ром неотложные задачи в тесней­
шем контакте с актерским коллек­
тивом и широкими массами зрите­
лей.

Нора определить творческое лицо 
театра! И надо сделать это так, что­
бы даппо ожидающий этого зритель 
мог. наконец, сказать: «Театр ра­
ботает о полную силу! Театр нашел 
себя, Это наш родной, отличный от 
других, и имеете с тем идущий в 
ногу еп страной, с передовой драма­
тургией Новгородский театр!»

Ю. ПЕТРОВСКИЙ.
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