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„ВОЛЖСК? .І КОЗПЖОЯЕЦ" 
г. Куй'ышев

Я В АНТРАКТАХ

НАРАВНЕ?
раздо медленнее —- поня­
тия. От Москвы до Рязани 
—три часа электричкой. Но, 
выйдя из нее, вы попадете 
из театральной столицы на 
театральную периферию. 
Двадцатое столетне пред-' 
станет в новом измерении. 
Свои законы, свой ритм, 
своя «республика».

Но даже эти понятия 
дробятся. Поезд Куйбышев 
—Сызрань за те же три ча­
са перебросит вас в следу­
ющий «театральный пояс».

Третий год проделываю я 
этот путь, и всякий раз 
странно поражает бессилие 
времени.

Статистика не может пре­
тендовать на исследование 
искусства. Но, «е объясняя 
причин, она заставляет ис­
кать их. В сезон 1963—64 гг. 
зал сызранского театра за­
полнялся в среднем на 53 
процента, в следующий с$< 
зон — на те же 53 процен­
та, в сезон 65—66 гг. — на 
61 процент. Каждый новый 
спектакль все эти годы жил 
удивительно короткой жиз­
нью — всего 19 вечеров. 
Одинаковость цифр еще 
больше усиливает ощуще­
ние неколебимости устояв­
шегося порядка. Театраль­
ные часы Сызрани равно- 

: душно отсчитывают минуты,
. часы, годы. Но стрелки дав­

но уже не движутся впе­
ред. Монотонный стук их 
маятника успокаивающе од­
нозначен — все в порядке..» 
все в порядке... все а по­
рядке...

А время, между тем, 
стремительно несется впе­
ред. Двадцатый век!* * ♦

При всей любви Н «сред­
ней цифре» театр а л ь н а я 

. бухгалтерия никогда не мо­
гла зафиксировать средне­
статистический возраст сво­
его зрителя. За три сезона 
население Сызрани дважды 
вошло и вышло в театраль­
ные двери. Сколько было в 
этом потоке молодых? И че­
го ждали они от театра?

Великого таинства сцены? 
Возвышенных чувств и вы­
соких мыслей? Ответов на 
вечные вопросы юности?

Что влекло их? Жажда 
откровений? Ожидание со­
юзников?

Нашли? Встретили?
С чего вообще оно начи­

нается. «местное театраль­
ное образование»? С пьесы?

Кто-то из критиков заме­
тил: «Иногда сам выбор 
пьесы вызывает уважение». 
Выбор автора—тоже. Вгля­
дываясь в ряды драматур­
гов. театр либо задерживает 
внимание на тех. кто обла­
дает «лица необщим выра­
женьем». либо. напротив, 
ищет будничности. своего 
рода драматургической ти- 
паясностя.Союзы возникают не ча­
сто. но надолго. В. Розов и 
А. Володин много лет про­
писаны в «Современнике». 
Э. Радзинский *- в Москов- 

' ском театре имени Ленин­
ского комсомола. А. Штейн 
— а Куйбышевском драма­
тическом... Эти долгосроч­
ные соглашения выражают 
эстетическую позицию те­
атров. их взгляд на слож­
ные переплетения реально­
сти.

У Сызранского драмати­
ческого театра «своего» 

I драматурга нет. Однако пе­
строта "имен в афише свиде-

юельствует не о поисках 
платформы, но — как это 
ни покажется странным -« 
о наличии ее.

Каждый сезон в Сызрани 
появляется 5—6 современ­
ных пьес, из коих по край­
ней мере половина претен­
дует на проблематичность. 
Поставив их, режиссер при 
случае не преминет сказать, 
что поднимает самые акту­
альные темы —« воспитание 
в труде, доверие к человеку, 
преемственность поколений 
и т. д.

Есть пьесы, смысл кото­
рых не однозначен и не ук­
ладывается в портативную 
формулировку. Они тоже 
появляются в сызранской 
афише, но не являются для 
нее характерными — хотя 
бы уже по одному тому, 
что «умирают» раньше, чем 
достигают зрелости («Дру­
зья и годы» Л. Зорина про­
шли 12 раз, «104 страницы 
про любовь» Э. Радзинско­
го —» 13, «Затейник» В. Ро­
зова — 16 раз и т. д.). 
Впрочем, проблема этих 
пьес, так же как и пробле­
ма детектива (жанра в Сыз­
рани весьма популярного) 
— предмет особого разго­

1. ПОЧЕМУ ТАЕТ АФИША...
вора. Мы не начинаем его и 
озвращаемся к некой средб 
естатистичёской «современ­

ной пьесе».
В Сызранском театре ее 

представляют «Гордячка» 
Т, Ян, «Разбуженная со- 
Ьёсть» В. Шаврина, «Обе? 
диск» Г» Мамлина (список 
легко продолжить). Спек­
такли эти нормативны не 
только «по бухгалтерским 

данным, но и по художест­
венным своим качествам.

Что, например, происхо­
дит в «Разбуженной сове­
сти». наиболее популярном 
из этих спектаклей?

(Беглый вор Толик Сысоев 
попадает на крупную сибир­
скую стройку в бригаду 
коммунистического труда... 
Дальше, очевидно, переска­
зывать нет смысла — меха­
низм стереотипного мышле­
ния срабатывает безотказно. 
Да. Толик исправляется. Те­
ма — «перевоспитание а 
коллективе».

Надо отдать должное ав­
тору: технологию такой дра­
мы он усвоил безукоризнен­
но. Нагнетаемый мелодра­
матизм действия все время 
ідержкт зрителя в напряже­
нии. Сначала Толик влюб­
ляется. и зритель, зата­
ив дыхание, ждет — что 
будет дальше? Затем про­
падают деньги, я зри­
тель гадает *- кто взял? По­
том Толику доверяют казну, 
и зритель опять начинает 
ждать — что будет? А под 
занавес убивают хорошую 
девушку. И все эти жизнен­
ные перипетии идут под нб- 
смолхающий аккомпанемент 
восточного юмора нятерна- 

t циояального Гасанова.
Этот «цементный раст­

вор» прочно скрепляет зда­
ние спектакля. Но едва рас­
сеивается наивная магия 
непосредственного действия, 
как зы с удивлением заме­
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чаете. что здание пустое. В 
нем никто не жил. Чудо от­
крытия не состоялось — в 
лучшем случае зритель уви­
дел живые иллюстрации к 
заранее заданным тезисам. 
Все кончилось благополуч­
но, но это тщательно проду­
манное благополучие очень 
напоминает расфасованные 
заранее порции «добра» и 
«зла», упакованные в целло­
фановые пакетики*

Режиссерской и актер­
ской мысли страшно не­
удобно среди этих рассу­
дочных добродетелей. Разу­
меется, она ищет выход. 
Но в чем? Актер невольно 
«поддает» искр енности, 
энергии, личного обаяния—- 
слава боту, герои его свер­
стники! Режиссер все вни­
мание направляет на раз­
работку разного рода эф­
фектов — драк, убийств, 
песенно-танцевальных вста­
вок. на которые авторы (к 
счастью!) не скупятся. Соз­
дается антураж, сухому 
нравоучению придается ви­
димость театрального пред­
ставления.

Хуже всего, что, согла­
сившись однажды на под­
мену реальной жизни ее

видимостью, театр не в си­
лах отказать себе и в дру­
гой раз, и в третий- Даже 
цьесы, в которых прогляды­
вает живая мысль, почти 
неизбежно подвер г а ю т с я 
«стерилизации» — такова 
сила инерции.

«Сестры - разбойн и ц ы » 
К. Финна — комедия не из 
безупречных. Но в ней есть 
правда жизни, есть невыду­
манные характеры — про­
тиворечивые. живые. во 
многом для театра новые.

Однако именно эта но­
визна больше всего и сму­
щает театр. А. Богданова, 
несомненно, одаренная акт­
риса. и образ Люси у нее— 
красочный, сочный, по-хоро­
шему комедийный. Но даже 
она не может до конца ус­
тоять перед давнишней сла­
бостью режиссуры к облег­
чению действия — никаких 
«ненужных осложнений», 
скорее. скорее к благопо­
лучному концу! Прекрасная 
«разбойница» стремительно 
превращается в пай-девоч­
ку.

Впрочем, если А. Богда­
нова еще как-то противится 
этому напору, то в «воен­
ной части» пьесы все ула­
живается быстро. Эта доро­
га давно и основательно 
утоптана. Здесь все знако­
мо. еще с «Объяснения в не- 
навнетн»; от без донно-голу- 
бых солдатиков до отцов- 
ски-матерински-л а с к о в ых 
генералов. Два года прошло, 
а всех изменений-то. что пе­
редвинули по службе — из 
Вердина в Россию.

Эта привычка к старому, 
раз н навсегда найденному, 
буквально бросается в гла­
за в роля Чижова. Режис­
сер не поскупился тут на 
время, а актер не подвел 
режиссера. Гитарные пере­
звоны и «За что же Ваньку- 
то Морозова», рычание «а 
подражание льву» и набор 
забавных гримас — все это 
выполнено П. Заалишвилн 
превосходно. Но вот беда
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' ведь это вставной номер, 

его напрокат можно отда­
вать в любую пьесу. Логики 
характера нет. психологиче« 
скнх мотивировок — ника­
ких. И поэтому, когда, под­
чиняясь гневу майора Голу­
бы (простите, уже подпол­
ковника!). он. смиренно 
щелкнув каблуками, говорит 
«сл.ушаюсь!» и. печатая шаг, 
уходит за кулисы. — зри­
телю хочется знать: а поче« 
му?

А ннпочему. Драматург с 
самого начала предложил, и 
режиссер с самого начала 
согласился, что Чижов свой, 
мол. в доску парень, только . 
оступился маленько. Так 
ведь и Талик Сысоев осту­
пился. а поправили...

Абстрактность сцениче­
ского образа, откровенная 
назидательность действия, 
наигранный оптимизм, ело? 
жнвшись вместе, образуют 
целостную систему, своеоб­
разную театральную эстетиі 
ку.

Практические удобства 
такой эстетики очевидньб 
Схема всегда была хороша 
тем, что исключала необхо­
димость думать,' а само это 
занятие иронически имено­
вала «творческими муками». 
Набору драматургических 
стандартов в театре всегда 
соответствовал набор сцени­
ческих штампов. Принятая 
к производству пьеса попа/ 
дала на театральный кон- 
веер, где ничто уже не ме­
шало ей стать спектаклем. 
«Сборка» предельно механи­
зирована: заготовленные
драматургом детали-обра­
зы покрываются двухцвет­
ным лаком — розовым и

черным, тщательно вывери* 
ются — не перетягивает ли 
черный цвет розовый, и тот* 
час выдаются «на-гора».

Эксплуатируется такой 
спектакль «на износ», но в 
это время за кулисами го­
товятся два новых, которые 
заменят износившиеся. Вы­
жатые до предела, они в 
в свою очередь отправятся 
в архив, «о на нх месте по­
явятся новые и т. д.

Механизм нехитрый, но 
действующий безотказно: 
план с грехом пополам вы­
полняется, положенное чис­
ло премьер достигается та- . 
же. Беда в том, что пороки 
этой системы обнаружива­
ются слишком поздно. Теат­
ральная афиша тает медлен- I 
но, но неуклонно: в Сызрани 
она включает сейчас всего 
три спектакля — «Чрезвы­
чайный посол», «Цыган» и 
«Сестры-разбойницы». Два 
из них уже на пределе и 
требуют замены. Актеру не­
когда предаваться «творче­
ским мукам» — он должен 
«играть». Между тем, если 
бы два-трн спектакля про­
жили хотя бы еще один се­
зон, театр смог бы немного 
вздохнуть: не было бы на­
добности гнать премьеры со 
скоростью, превышающей 
безопасность нх движения, 
да и актеры получили бы 
возможность оглядеться по 
сторонам. Но за последние 
три года, по существу, ни 
один сызранский спектакль 
не перешел в афишу нового


