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Вчера общественность г. Чкалова 
* отметила ІО.летие областного теат- 

pri ра музыкальной комедии.
LX.J Свой первый сезон Чкаловский 
■ffi- областной театр музыкальной коме­

дии открыл 9 января 1936 года в 
t ' городе Орске. В группу вошли из- 
чг~- иестные на периферии опереточные 

актеры Рчеулов, Павлова, Знамен­
ская, Первухина. Милаиов, Лобанов 
и другие. Художественным руково­
дителем был назначен Ротмановакий. 
главным дирижером и заведующим 
музыкальной частью — композитор 
Вектабеков.

да Несмотря на то. что в коллектн- 
о »е были люди одаренные, с боль- 

діим опытом, первые спектакли но-
* сили на себе следы спешки н не- 

доработанное™. Спектакли ста-
* вились по старым опереточным тра.
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меня начинается второй этап десяти­
летней истории театра.

Зимний сезон 1937 года открылся 
спектаклем «Холопка». Успех премь­
еры превзошел самые оптимистиче­
ские ожидания. Зрители горячо ап­
лодировали актерам и покидали зал 
в надежде на то, что в Чкалове 
появился настоящий, серьезный му­
зыкальный театр.

Почему же зрители нашли в этом 
спектакле «искорки театрального 
творчества», что отличало «Холопку* I 
и последующий репертуар от ранних' 
спектаклей?

Режиссер М. Маркбен стремился к 
синтезу всех элементов музыкально­
го спектакля. Надо было уиичто. 
жить разобщенность между словом 
и вокалом, найти органическую связь 
хореографических номеров с дейст-

дициям. арии, дуэты, хореографи- оием спектакля и. главное, -увлечь 
чоские номера носили характер ат- актеров, танцоров, музыкантов серь- 
гракиионов, выпадали из обшей ли- • езной творческой работой. Работали 
іни развития действия. ' с энтузиазмом, утвердили в театре

На летний сезон 1936 года театр настоящую творческую атмосферу. , 
приехал в Оренбург и играл на сне. Нелегко было сделать этот боль-1 
не сада имени Карла Либкнехта, шой шаг и искусстве. В труппе бьі- 
НовыЙ театр привлек внимание зри-' ли актеры, которые выросли в ста-' 
гелей, однако недостаточно высокий рых традициях и чуждались всего 
художественный уровень спектаклей , нового. М. Маркбен выступил против 
несомненно сказался: оренбуржцы ! этих традиций. Он ставил спектакли 
не увидели чего-то принципиально по своему режиссерскому плану,
нового. Нужна была упорная твор­
ческая работа, поиски подлинного 
стиля музыкальной комедии. Такая 
работа началась осенью 1936 года, 
когда в Оренбурге было 'выстроено 
новое театральное вдание. когда 
труппа обновилась новыми актерами 
и ее возглавил нынешний художест­
венный руководитель театра Марк 
Азриелевич Маркбен. С этого вре-

требовал от актероп заново подойти 
к уже игранным ролям, не мирился, 
со штампом. Молодые актеры горя­
чо поддерживали Маркбеиа.

Серьезная творческая работа в те.{ 
отре способствовала тому, что уже 
в первые сезоны многие актеры за.' 
воевали любовь зрителей. А. Жи­
лин. В. Когов. Н. Томская, А. Да-: 
рова, Л. Столповская, Я. Рчеулов, I

А. Хднсцкий, Л. Лидарская, М. Ру­
дни, Н. Сарматов и другие прояви­
ли большие способности и предста­
ли перед зрителем, как дружный 
творческий коллектив.

Вслед за «Холопкой» областной 
театр музыкальной комедии ставил 
спектакли, которые обычно идут 
на сценах всех театров оперетты. Наи­
более значительными постановками 
были «Последний чардаш», «Свадьба 
в Малиновке». «Сорочинская ярмар­
ка», «Честь мундира», а затем-«Фи­
алка Монмартра», «Продавец птиц», 
«Сорванец», «Баядера» и другие. 
Театр стремился к максимальному 
разнообразию репертуара. И классиче­
ская, и венская, и советская оперет­
та значились на его афишах. С пер­
вого сезона театр особенно тяготеет 
к советскому репертуару. «Золотая 
долина». «Свадьба в Малиновке» 
явились в какой-то мере этапами 
развития театра.

Не сразу завоевал театр широкую 
популярность в городе. Потребова­
лось время, чтобы чкаловцы, у 
которых никогда не было своего 
музыкального театра, прониклись к 
нему доверием и упажением. Потре- 
І$оввлось немало усилий, чтобы спек­
такли привлекали жителей со всех 
концов большого города.

По коллектив твердо решил пре­
одолеть все трудности и своей твор­
ческой работой завоевал любовь зри. 
тслей. Постепенно росла и крепла 
трудна. Ярко проявилась одна из 
наиболее характерных черт Чкалов- 
ского музыкального театра: боль­
шинство. ныне ведущих, актеров вы­
росли, обрели свой творческий облик 
здесь, в стенах театра. Іаковы Бег. 
ма, Котов, Морское, Фаликов, Ми-' 
лохин. Актеры, которые пришли в, 
театр позднее «— Бравша, Гонта. |

рев и другие, сроднились с коллек­
тивом, нашли общий язык. Театр за. 
ботится о своем будущем. Он вос­
питал молодых актеров, которые уже 
сейчас проявляют незаурядные спо­
собности. Таковы Ендошенко, Эль. 
лес.

Если послушать, что говорят о 
спектаклях Чкаловского театра му. 
эыкальной комедии зрители, то ча­
сто можно услышать одобрительную 
оценку балета. В самом деле, соли­
сты балета балетмейстер театра Гу. 
леско, Груздас н другие иносят 
много яркого, красочного в 
спектакли. Важно то, что они обре­
ли свое место в творческом коллек­
тиве и активно участвуют в созда­
нии всего спектакля.

Немало трудностей пришлось пре­
одолеть театру области в музыкаль­
ной части. Дурные опереточные тра­
диции сказывались и здесь. Музы­
ка в былые времена в оперетте слу. 
жила лишь сопровождением пению и 
танцам. Этим определялась второ­
степенная роль оркестра. Понятно, 
что руководство и весь творческий 
коллектив боролся за полноправие 
музыки в спектакле. Особенно плодо­
творна была работа заведующего 
музыкальной части Керна. Он на­
стойчиво добивался музыкальной 
цельности спектакля, работал с ак. 
торами, помогал им ннйтн музыкаль. 
и ую хармперистику образов. Важно 
было то, что и первый заведующий 
музыкальной частью театра Ельни-1 
кон, к Керн, и дирижеры Корн-' 
блнт, Эльпсрии, Гуревич работали в 
тесном контакте с постановщиком. Так 
создавались музыкально.дрэматиче. I 
сине спектакли, и которых, по выра­
жению Павла Маркова, «поющий 
дотер должен был быть играющим 
певцом».

Чкалоаский театр музыкальной 
комедии шают в других городах.)

За пять довоенных лет театр побы­
вал в Ташкенте, Ашхабаде, Самар­
канде, Фрунзе, Энгельсе, Архан­
гельске, Уральске, Молотове— 
Встречи с новым зрителем, знаком­
ство с новыми театрами обогащали 
сценическую культуру актеров, 
чкаловцев. повышали требователь­
ность <к себе.

Великая Отечественная война за­
стала театр в Молотове. И коллектив 
решил посвятить все свои силы ’ 
служению родине. Театр знал, что 
он нужен в тылу и на фронте, что 
его творчество даст отдых и бод- , 
роегь труженикам и воинам. Актер­
ский костяк был сохранен, и театр 
продолжал свои спектакли в Моло­
тове.

В августе 1941 года коллектив 
выехал домой. По дороге стало из- 
вестно. что в Чкаловский стационар1 
поиезжает эвакуированный из Ле- j 
нинграда Малый Академический 
театр оперы п балета. Театр музы­
кальной комедии остановился в Ор. 
ске. где пять лет назад он впервые 
открыл свой занавес.

Это были трудные годы. Из Мо­
лотова удалось привезти далеко не 
нее имущество, и театру, уже пои- 
выкшему к серьезной творческой 
работе, приходилось наскоро монти-1 
ронять декорации, спешно восстании- , 
ливать репертуар. Но усилия коллек­
тива были вознаграждены сполна. В 
сорокаградусные морозы, сквозь бу-. 
раны и метели, рабочие орских ио-1 
построек шли в театр, чтобы отдох­
нуть. обрести новые силы и. вер-) 
нувшись к станкам, по суткам не 
покидать цехов

Так прошло два сезона. Летом 
1943 года театр вернулся в Чкалов! 
и. как когда-то раньше, начал играть! 
в саду имени Карла Либкнехта. С| 
этой поры начинается новый этап' в 
его истории. Ощущение родного го-|

рода, соседство ленинградской опе­
ры заставили коллектив подтянуть­
ся, стимулировали творческий рост 
актеров. «Ганна». «Нитуш». «Мари­
на». «Девушка из Барселоиы»--пот 
основные спектакли этого пеоипла.

Еще больше окрепла связь театра 
с воинами Красной Армии. В его 
зрительном зале бойцы, курсанты, 
офицеры и генералы — частые го­
сти. Актеры нередко показывали от-, 
рывки из оперетт, выезжали на, 
концерты в Дом Красной Армии, и ’ 
красноармейские клубы н военные 
госпитали. В 1943 году актеры те-1 
атра Котов, Петрусевич и Васильки 
выехали на фронт. В 1945 году в 
составе бригады Чкаловской филар­
монии на фронт отправились Стол­
повская и Казанский.

Летом 1944 года Ленинградский 
театр оперы и балета покинул Чка­
лов. Артисты театра музыкальной 
комедии тепло проводили своих стар­
ших товарищей по искусству и от­
крыли зимний сезон в своем здании. 
Творческий под’ем охватил всех 
работников театра. Они знали, что 
им предстоит серьезный экзамен. 
За годы войны выросла музыкаль­
ная культура города, спектакли ле­
нинградцев были свежи в памяти 
зрителей и надо было приложить 
много сил к тому, чтобы творчество 
Чкаловского музыкального театра 
было на уровне новых требований 
зрительного зала.

Этот экзамен театр выдержал. В 
его последних опектаклях ощущает­
ся художественная зрелость, хоро. 
шнй вкус и настойчивое стремление 
создать цельные, радостные, жизне. 
утверждающие произведения жанра 
музыкальной комедии. В этом боль­
шая заслуга режиссеров театра тт. 
Маркбеиа и Фалиховв.

Быть может наиболее дорогое ка­
чество Чкаловского театра музы, 
«сальной комедии состоит в том,

что он горячо любит свой жанр а 
настойчиво добивается новых ступе, 
ней мастерства. Это очень важно, 
нбо только такой творческий кол­
лектив может в будущем стать под­
линным очагом музыкальной культу­
ры в городе. За десять лет сдела­
но много. Но немало еще недостат- 
ков п творческой практике театра, 
немало нерешенных вопросов.

Наибольшую трудность представ­
ляет репертуар, в частности, совет- 
ская оперетта. Подчас театр переко- 
сит в постановку советских музы­
кальных комедий приемы, которые 
свойственен пвошлой опереточной 
драматургии. Не всегда театр в состоя­
нии преодолеть недостатки драматур­
гического материала. Подчас ре­
жиссер оказывается под плняннем 
плохой пьесы, ее пороки становят­
ся еще более явны. Это особенно 
проявилось в таких спектаклях, как 
«Три встречи» и «Веселый петух». 
Политическая острота, соответствие 
формальной стороны содержанию— 
пот чего нужно побиваться в театре.

За десять лет своего существова­
ния театр вырастил немало способ, 
пых актеров, которые сейчас по пра­
ву заняли ведущее положение в 
труппе. К сожалению, этого нельзя 
оказать о массовых ансамблях. 
Подбор и воспитание артистов мас­
совых ансамблей, серьезная учебная 
работа с ними — вот еще одна за- 
дача, которая стоит перед художе­
ственным руководством. Надо всег­
да помнить слова Станиславского: 
«И в роли статиста ты должен быть 
артистом».

В свое второе десятилетие Чка- 
ловскнй театр музыкальной комедии 
вступает полный сил н стремлении 
совершенствовать свое искусств^, 
нести музыкальную культуру р 
массы.

А. АНИСИМОВ.


