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HR ПУТИ К ЖАНРУ ТЕАТР

(К гастролям Оренбургского 
театра музыкальной комедии 

в Ашхабаде)

□

и остроумный человек, его страда-I 
ния не случайно отодвинуты дра- , 
матургом на второй план. Не- 1 
смотря на некоторую традицион­
ность трактовки, вполне веришь 
такому Чезаре, каким его показал 
нам О. Мнлохин. Надолго запом­
нится зрителю и Б. Казанский в 
роли незадачливого детектива Ка- 
валькадоса. Хорошо то, что ар- ’ 
тист играет не комическую маску 
вообще, а создает образ человека. ; 
который все время чем-то озабо­
чен, что-то пытается делать. Его 
Кавалькадос увлечен самим про­
цессом поисков, а к чему они при- і 
ведут — ему глубоко безраз-! 
лично. Именно это и вызывает 
бурный смех в зрительном зале.

В «Поцелуе Чаннты» есть недо­
статки. Но главное, что отличает 
работу и постановщика, и худож­
ников С. Александрова и Д. Фо­
мичева. создавших лаконичные. : 
нарядные и выразительные деко-' 
рации, и балетмейстеров Я. Рома­
новского и Е. Безгина, и дириже­
ра Г. Столярова — это чувство 
меры и большой вкус.

А в том, что чувство меры, 
вкус и такт обязательны для опе­
ретты, нас лишний раз убедил 
другой спектакль театра—«Белая } 
акация», где все эти качества от­
сутствуют.

Случилось так, что из «Белой , 
акации» (режиссер М. Однопозов) і 
ушло главное, — романтический 
образ Одессы, мечта о подвигах, 
о неизведанных океанский про- 1 
сторах — то. чем так насыщена . 
и пьеса, и чудесная музыка И. ] 
Дунаевского. Нс скрепленный I 
единым режиссерским замыслом, 
спектакль распался на отдельные і 
эстрадные номера буффонного 
характера со скучными бытовыми і 
паузами между ними. И как всег­
да бывает в таких случаях, при­
крываясь симпатичным обличием 
современных героев, на сцену вы­
ползли давно примелькавшиеся 
маски старой оперетты. Легкий, 
искрящийся смех уступил место , 
зубоскальству, поэтическая лири- J 
ка — сентименту. Одухотворен- ; 
ноетъ в игре актеров сменилась 
бездушным и откровенным наиг­
рышем.

К чему приводит такой путь, ' 
лучше всего видно на примере 
О. Милохина — актера талант- , 
ливого и разностороннего, но со- ! 
вершенно неверно играющего в 
этом спектакле роль Яшки Нако- 
нечникова. Вместо того, чтобы 
подчеркнуть внутреннюю сущ­
ность конкретного образа, артист 
изображает лихого «одессита» с 
привычным набором соответствую­
щих штампов. Яшка жаждет, что 
бы его оставили в покое и не ме­
шали где-то там. в тиши прод- 
складов. обделывать свои гряз­
ные делишки. Он достаточно хи­
тер и изворотлив, этот Яшка, со 
своим девизом мешанина и при­
способленца — «Живи сам и да­
вай жить другим»... Ничего этого 
нет на сцене. Актер избрал более 
легкий путь. А он. как известно, 
не всегда самый верный.

Досадная неудача постигла те­
атр при постановке музыкальной і 
комедии «Под счастливой звез- I

Давно ушли в прошлое време­
на, когда о советской оперетте го­
ворили. как о чем-то неполноцен­
ном. Не слышно более сетований 
по поводу пресловутого «кризиса 
жанра». В рецензиях исчезают. 
навязшие в зубах всевозможные 
оговорки, за которыми скрыва- . 
лось нежелание просто и ясно, ' 
по-хозяйски разобраться в том. ! 
почему пути к созданию этого і 
жанра были порой весьма извили- ! 
с ты.

Практика опередила теорию. 
Усилиями наших лучших компо­
зиторов — таких, как И. Дунаев­
ский, В. Соловьев-Седой. Ю. Ми­
лютин и многие другие, —совет- 1 
ская оперетта завоевала прочное 
место на театральных подмост­
ках. И сейчас уже никого не уди. ! 
вит тот факт, что Оренбургский 
театр музыкальной комедии при- • 
вез на гастроли в Ашхабад ре­
пертуар, почти на две трети со­
стоящий из произведений совет- ' 
скнх авторов.

Становление советской музы, 
калькой комедии проходило з 
борьбе с мертвыми канонами и 1 
штампами старой оперетты.

Советская оперетта станови-1 
лась жанром актуальным, злобе- ! 
дневным, поднимающим значи­
тельные темы. Но делала она все ! 
это своими, присущими только. 
ей средствами, отличными от дра­
мы. бытовой комедии, водевиля. I 
На сцене возникал особый мир ' 
веселья и радости, большой ро­
мантической мечты. Мир. кото- ' 
рый имеет свои собственные зако­
ны: наивности н забавные услов- ' 
ности принимаются нт веру. Но 
все это основано на внутренней 
логике, правде чувств, образов, 
явлений. Комедийность и музы­
кальность. острота и заниматель­
ность сюжета—таковы основные 
условия создания жизнерадостно- ! 
го опереточного спектакля. И там. 
где это есть (например, е «Поце­
луе Чаниты»), можно смело гово­
рить об удаче театра.

Конечно, не все хорошо в этой ' 
оперетте Ю. Милютина. От авто- • 
ра «Трембиты» мы были вправе 
ждать более оригинальной парти- ! 
туры. Рецидивы «шлягерной» му- , 
зыки. резкие джазовые интона- ' 
ции мало способствуют решению і 
интересной темы. Но сама тема— 
борьба латиноамериканской мо­
лодежи за мир. взятая. мы бы 
сказали, в ее романтическом зву­
чании. острые «игровые» ситуа­
ции пьесы Е. Шатуновского—по­
зволила театру создать интерес- 
;ное сценическое произведение.

Несмотря на некоторую нарочи­
тую условность ситуаций, веришь 
в то, что происходит на сцене. 
Веришь в несколько угловатого, 
но прямого и мужественного 
крестьянского парня Пабло (Б. 
Леонов), в женственную, оба- 

I ятельную Чаниту (Е. Зайцева), в 
лукавую служанку Аниту (Г. 
Шведчикова). Веришь потому, что 
режиссер Дотлибов нашел пра­
вильный ключ—это спектакль 
большого лирического звучания, 
спектакль о верности и дружбе, о 
чистой и смелой любви, ломающей 
все преграды.

Радует мягкая, выразительная 
игра Г. Мерейно в роли актера 
Бунде рвуда. Хотелось бы только, 
чтобы в этом образе было меньше 

■ надрыва и больше юмора — ведь 
это, прежде всего, мужественный 1

дой». Причем, если в «Белой ака­
ции» мы имеем дело с предвзятой 
режиссерской трактовкой, направ­
ленной на возрождение набивших 
оскомину штампов, то здесь про­
счет театра заключается, в первую 
очередь, в выборе пьесы—посред­
ственной, лишенной проблеска 
оригинальности. Тема, представ­
ляющая определенный интерес, но 
решенная драматургом А. Горба-’ 
чевым плоско и невыразительно, 
бесцветная музыка А. Генделевз. 
режиссура М. Дотлибова, на этот 
раз лишенная выдумки,—все это 
привело к созданию скучного, не­
интересного спектакля.

Мы так подробно остановились 
на просчетах театра гіотому, что 
они мешают творческому коллек­
тиву в его работе. Ведь даже в 
«Поцелуе Чаниты», спектакле 
цельном и ярком, нет-нет да мельк­
нут старые опереточные штампы 
—будь это выпадающая из общего 
стиля довольно вульгарная сцена 

Анжелы и Кавалькадоса во вто­
ром акте или не совсем пристой­
ный эпизод с монахинями —в тре­
тьем.

Просчеты чувствуются и в та­
ком в общем интересном спектак­
ле, как «За витриной ателье». Ска­
жем прямо, постановщику М. Дот- 
либову пришлось и здесь преодо­
леть Немалое «сопротивление ма­
териала», так как и пьеса И. Пет­
ровой. и музыка С. Заславского 
давали мало оснований для созда­
ния подлинно оперетточиого спек­
такля. Но спектакль получился 
потому, что было стремление теат­
ра увидеть пьесу по-своему, были 
немалая режиссерская фантазия и 
отмеченная несомненным вкусом 
работа художников С. Александ­
рова и Д. Фомичева.

Говоря о недостатках, а их не­
мало. мы имеем в виду откровен­
ную игру «на зрителя» Г. Сташчй- 
тис в роли Музы Леопольдовны. 
Вставным аттрг пионом выгля­
дит сцена с девочкой в последнем 
акте. Выпадают из образа под­
черкнуто условного спектакля бы­
товые интонации, связанные с по­
явлением сторожихи. Спектакль 
моментами идет неровно, особенно 
это относится к «разговорным» 
сценам.

Но в этом спектакле много ве­
селья, жизнерадостности, настоя­
щей увлеченности.

Не совсем нашли свое место в 
спектакле лишь так называемые 
лирико-драматические герои — 
Володя н Вера. Артисты В. Лео­
нов и А. Любимцева играют на 
редкость вяло и невыразительно. 
Заметим, что образы основных 
героев однообразны и во многих 
других спектаклях театра. И это 
тем более досадно, что речь идет, 
по существу. о положительных ге­
роях советской оперетты.

Достижения режиссуры, актер­
ская игра в лучших советских 
опереточных спектаклях лишний 
раз подтверждают ту истину, что 
споры о жанре кончаются там, 
где начинается настоящее волну­
ющее искусство, смелое по мысли, 
яркое, по форме. Это тот идеал, к 
которому стремится в своих луч­
ших спектаклях и Оренбургский 
театр музыкальной комедии. В его 
практике есть еще ошибки и недо­
четы. Но как бы там ни было, а 
творческий коллектив избрал путь, 
который далеко не «протоптанней 
и легче».

Я. АЙЗЕНБЕРГ.


