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ПЕРВЫЙ 
В РОССИИ

..«Иоо.„ = ----------- стационар­
ный театр оперетты был от­
крыт сто лет тому назад а 
Ростове. Сегодня об этом» под­
робно рассказывает театровед 
Б. М. ПЕРЛИН.

Ростов был основа я в 
1749 году как торговый 
пункт, и это на многие деся­
тилетня. как писал историк, 
определило культуру горо­
да, « удивительно сочетавше­
го в себе Европу и Азию».

Посудите сами: и первая 
в городе газета. и постоян­
ная театральная труппа, к 
даже уличное освещение 
(керосиновыми фонарями) 
появились в Ростове одно­
временно: в 1863 году, то 
есть спустя 114 лет после 
основания города.

Театральное здание, по­
строенное коммерсантом Гай- 
рабетовым, производило «не­
приятное впечатление как 
снаружи, так н внут- ______
рн>. Но все же те­
перь была возыож- 
иость иметь з Ро- 

н ну ю 
театраяы?ую труп­
пу.

ИЗ ИСТОРИИ 
донской 

КУЛЬТУРЫ

в 1864 году гайребетов- 
ский театр перетлел в арен­
да к богатому. достаточно 
образованному таганрогско­
му дворянину Г. С. Валья- 
ао. окончившему привилеги­
рованныя Царскосе л ь с к ч й 
лицей и зназшемѵ француз­
ский к немецкий языки.

Первые четыре года сво­
ей ростовской антрепризы 
Вальяно культеанро вал 
только драматический )хяк»>- 
туар. Но это приносило убыт­
ки, я для улучтеавя своего 
материального положения 
«альянс отправился но 
Францию, где закупил боль­
шое количество партитур и 
либретто оперетт — нового 
популярного театрального 
жанра. Вальяно сам занял­
ся переводом их текстов и 
пополнив состав своей труп- 

I пы несколькими «певучи- 
! ми» актерами, начал с знм- 

него сезона 1869 года ста- 
! вить оперетты ва ростовской 
; сцене.

Так в нашем городе воз- 
I тгк сезонный ісгацнонар- 
й нын) театр оперетты. А зер- 
, : вым в России он считается 
і потому, что еще полвляз- 
I І|,неся до Вальяно на сиене 
I петербургских «нмператоо- 
сккх> теат)х>8 опереточные 
спектакли были эпизодиче­
скими. случайными н стави­
лись только для бенефнсоз 
местных .-актеров или заез­
жих иностранных гастроле- 
роз.

Появление оперетты иэ 
ростовской сцене, причем

I Т33* же 8 опошленных 
формах. вызвало резкие

' протесты наиболее куль­
турной части местной ивтел- 

, лигенцнн, ио было подтер, 
жано молодым поколением 
богатого ростовского куаече- 

: ства. Оно. собстзеязо гово­
ря. и явилось основным ви­
новником того, что залья- 
новскнй театр представлял 

сооон «нечто среднее между 
делом и балаганом». Такая 
метаморфоза остроумной и 
игровой французской олерет- 
ты произошла также и пои 

і попустительстве антрепрене­
ра. который нуждался в до- 

I ходах: опереточные . слек- 
! х.аКЛИд. Являлись «спасителя-
I МИ» финансов Вальяно.
! Вальяно продержался з 
'остове двенадцать лет под- 

I ряд. но в конце концов «ппо-
’1876 году

из города.
пДЗаК закончн-'^я первый 
период становления в Росто-
5тгы'Х'ГО“М“>ГО яяіі* om- 

Со «реке,гем дворянство яі

конце 90-х годов только пять процентов населения Р<^ 

ад.потеряли свое право «за­
давать тон в театре» Как писала ростожлмя raaS 

«Донская пчела», в городе
TeZ^'73? ГаНііЯ часгь 

.ленля. которая «идет в те­
атр не для того, чтобы по 
Щекотать нерьы. а для то­

го. чтобы видеть в театре, 
так сказать, источник умст­
венного развития».

Последующие антрепрене­
ры ростовского театре про­
должали культивировать 
оперетту, но всячески ;в осо­
бенности Черкасов) стреми­
лись облагородить ее и осво­
бодить спектакли от актер­
ских отсебятин и от фри­
вольности на сцене.

Это не очень нравилось 
кое-кому из «любителей > 
оперетты, но режиссеры, з 
частности Н. Сяиелыкжов, 
сумели подчинить своих ак­
теров «правилам общечело­
веческой морали и порядка>. 
а их постановки оперетт от­
личались со вкусом сделан­
ными декорациями, костюмз- 
мя. что говорило об искрен­
нем желании постановщи­
ков подчеркнуть культурное 
назначение театра. Крэме 

______ того, некоторые ан­
трепренеры и ре­
жиссеры су м е л и 
поднять на большую 
художественную вы­
соту качество сво-

________ их драматичес к я х
спектаклей. и это 

заметно привлекло в зри­
тельный зал театра тот
слой населения города, 
торый не отдавал предпоч­
тения оперетте^ но го­
тов был по нескольку раз 
смотреть пьесы Чехова, а 
несколько позже и Горьного. 
Больше того, Черкасов {он 
был. кстати, замечательным 
драматическим актером, ко­
торого сранивали со знаме- 
нітым В. Давыдовым), как 
«хозяин дела» с зимнего се­
зона 18Ѳ1 года совершенно 
отказался от оперетты л ис- - 
ключи л ее из своего репер­
туара. то есть фактически 
ликвидировал в Ростове по­
стоянный театр оперетты. 
Синельников же, державший 
антрепризу после Черкасо­
ва, не стал восстанавливать 
его.

Принявший ростовский 
театр после Синельникова 
антрепренер Крылов пытал­
ся возвратиться ко временам 
Вальяно. Хотя он тоже по­
стоянной опереточной труп­
пы не организовал, но пре­
вратил составленную им та­
кую труппу в передвижную, 
которая в течение зимнего 
сезона играла в тех городах, 
где Крылов держал театр.

Начало деятельности Кры­
лова в Ростове совпало с 
годами подъема в России 
революционного движения и 
появления в русском театре 
драматургии Горького.

Однако, ставя пьесы Горь­
кого. Крылов вместе с тем 
показывал и оперетты, при­
чем эта постановки вызвали 
негодование ростовской про­
грессивной общественности, 
которая даже обратилась к 
властям города с просьбой 
прекратить безобразия, до­
пускаемые Крыловым в сво­
их опереточных- спектак­
лях. ставших «открытой 
школой разврата». Крылов 
вскоре вообще исчез с ро­
стовского театрального гори­
зонта, и в Ростове до 1931 
года стационарного театра 
оперетты не было.

С установлением в Росто­
ве Советской власти в горо­
де образовалось коопера­
тивное товарищество оперет­
ты. ставившее на ростовской 
сцене своя спектакли.

Образовавшийся позже 
Ростовский государственный 
театр музыкальной комедии, 
существующий и поныне, по­
казал свой первый спек­
такль — «Полярные стра­
сти» — 29 января 1931 го- 

Б. ПЕРЛИН.


