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/ П ОЧТИ каждый театр, в 
/ * * том числе и музыкальный,

решает одну весьма важ­
ную проблему — проблему 
качественного и количествен­
ного соотношения современ­
ного и классического в ре­
пертуаре.

Гостящий в нашем городе 
Ростовский - на - Дону госу­
дарственный театр музыкаль­
ной комедии привез к нам не­
сколько отличных спектаклей 
на современную или близкую 
современности тематику —• 
«Бабий бунт», «Последний мас­
карад», «Донна Люция», «Кав­
казская племянница». Хорошо 
разработанная драматургия, 

Действенная, соответствующая 
хдинамнке нашего бурного вре- 
4меяи, сплетенная с удачным 
□режиссерско-сценическим ре- 

я-,шеннем — основные их черты.
Кроме того, многие спектак­

ли на современную тему от­
личают выверенные сольные и 
ансамблевые номера, достаточ­
но слаженное хоровое звуча­
ние, динамичная, а подчас и 
блестящая актерская игра.

Л что с классикой? Как ре­
шается на сцене Ростовского 
театра она? Вопрос этот не 
случаен. Таких спектаклей в 
афише ростовчан большинство! 

СО Прежде чем ответить на этот 
вопрос, коснемся тех редких 
случаев (исключений), когда 
слушатель сознательно не об­
ращает внимания на недостат- 
і и драматургии и либретто. 

25**Г»олее того, попытки ввести в 
«Этакие спектакли отдельные поп- 
£^равки и новшества могут пока­

заться даже кощунством, ибо 
музыка в них является подлин­
ной королевой, подлинной хо­
зяйкой положения, она всем 
известна, изучена почти наи­
зусть...

К разряду подобных спектак­
лей относится «Сильва» И. 
Кальмана, возобновленная теат­
ром уже в процессе гастролей. 
Над восстановлением спектакля 
работали режиссер и исполни­
тель роли князя Леопольда Во­
ляпюк заслуженный артист 
РС’ФСР Р. Ростинин, главный 
дирижер театра С. Поспелов. 
В роли Сильвы с большим ус­
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пехом дебютировала молодая 
солистка Н. Юрченко, партию 
Эдвина исполнил заслуженный 
артист КБЛССР В. Чубарев.

Остальные классические опе­
ретты, являющие собой школу 
жанра, можно условно разде­
лить на две группы. В первую 
входит такие оперетты, как 
«Любовь Паганини» Ф. Легара, 
«Король вальса», «Цыганский 
барон» и «Летучая мышь» И. 
Штрауса, те, в которые глав­
ный режиссер театра К. Ва­
сильев совместно с дирижерами 
С. Поспеловым и заслуженным 
артистом Бурятской АССР А. 
Супером, оставив почти неиз­
менной партитуру композитора 
и сюжетную канву, внесли все 
же определенные коррективы.

Во вторую группу объедине­
ны «Веселая вдова», «Фраски- 
та» и «Цыганская любовь» 
Ф. Легара, «Баядергі» И. Каль­
мана» — спектакли, которые 
идут на сцене Ростовского теа­
тра музыкальной комедии в та­
ком виде, в каком они по тра­
диции существуют уже не одно 
десятилетие.

Сравнение этих «групп» поз­
воляет коснуться важных воп­
росов драматургии спентаклей 
и мастерства исполнения. Точ­
нее говоря, затронуть не толь­
ко попросы, связанные с сохргч- 
нением первоначального каче­
ства спектаклей, а иногда и 
улучшением их в процессе сце­
нической жизни, но и вопросы 
«старения» спектаклей, от кото­
рых, увы, не свободен ни один 
театр.

Видимо, поэтому,’работая над 
тем или иным спектаклем, очи­
щал его от наносного и несу­
щественного, так необходимо 
сохранить то, что составляет 
непреходящие моральные цен­
ности. И это прежде всего 
судьбы, характеры людей, «на­
селяющих» оперетты, их слож­
ные и подчас запутанные вза­
имоотношения, симпатии и ан­
типатии, любовь, роковые 
страсти.

Собственно, подчиняясь по­
добному замыслу, строится 
спектакль «Летучая мышь» (по 
пьесе И. Эрдмана и М. Вольте 
на). Действие в нем разворачи­
вается стремительно, характеры 
основных героев постоянно 
«поворачиваются» к зрителю 
новыми гранями, и мы радуем­
ся счастливому завершению 
вс ех перипетий. «Раскручива­

ние» сюжетной интриги и раз­
вертывание музыкальной дра­
матургии пронсходЙ парал­
лельно, взанмодополПяя и «про­
ясняя» друг друга. Хореографи­
ческие номера — Большоіі 
вальс и Персидский марш — 
несколько «отстраняют» дейст­
вие, но не мешают его течению, 
т. к. становятся центром бала- 
маскарада. Единственное сомне­
ние, которое возникает после 
просмотра спектакля, касается 
комического трио во втором 
акте и сцены с Дежурным в 
тюрьме — в третьем: нужно ли 
было подавать эти образы в 
таком резко окарикатуренном 
виде, нарушающем общин эмо­
циональный и стилистический 
строй спектакля?

Однако воплощение в сцени­
ческом произведении ситуаций, 
понятных людям, заполнившим 
зрительньтіі зал, не всегда явля­
ется панацеей от недостатков 
в спектакле. Для доказательст­
ва изложенного сравним две 
оперетты, в которых разреша­
ются сходные личностные ситу­
ации, — «Цыганский барон» и 
«Цыганская любовь». Все же 
«Цыганский барон» — пример 
того, как надо ставить класси­
ческую оперетту, а «Цыганская 
любовь» — явление от про­
бивного.

Поясним сказанное.
В динамичном и легком спек­

такле «Цыганский барон» не­
сколько сюжетных линий: лю­
бовная линия тесно сплетается 
с весьма правдивой и много­
гранно трактованной линией 
социального неравенства — ие- 
с п рааедли постя ми, творимы м и 
свиноводом Зупаном (заслужен­
ный артист РСФСР А. Ветров) 
и прокурором Корнеро (Р. Рос­
тинин).

Чего стоят сцена обручения 
старика Корнеро и молодой 
дочери Зупана Арсены (Е. Бой­
цова), которая любит бедняка 
Оттокара (Г. Козлов), и велико­
лепная — в показе, обнаже­
нии тупости, лицемерия и лжи­
вости (даже звонок «дилинь- 
дилинь» в руках прокурора, 
и тот не настоящий, фальши­

вый) сцена суда, в которой сое­
диняются серьезные и гротес­
ковые моменты.

Злоключения героев перепле­
таются с комедийными мизан­
сценами, главным героем кото­
рых становится пройдоха и 
плут Стефан — хитроумнейший 
слуга Баринкая (новая ипос­
тась артиста Е. Василевского) 
и его возлюбленная Мирабел- 
ла — экономка Зупана (заслу­
женная артистка РСФСР и 
КБАССР Е. Комарова).

Иное дело — спектакль «Цы­
ганская любовь» (постановка 
Б. Савельева), которому свойст­
венна известного рода статич­
ность, вытекающая из того, 
что второй акт непомерно 
растянут, а третий — отчаянно 
урезан. Поэтому только счаст­
ливое и достаточно ускоренное 
соединение влюбленных Сандо­
ра и Зорики (артисты В. Чуба- 
рѳв и Е. Бойцова) прерывает 
развитие и завершение других 
образов и сюжетных линий. Ис­
чезают из поля зрения нена­
вистный жених Ионель (артист 
А. Плясов), отец Зорини (Р. 
Ростинин), графиня Илона (Р. 
Величко).

В «Веселой вдове» (постанов­
ка заслуженного деятеля 
КАССР Л. Вильковича) про­
исходит нечто подобное: экспо­
зиция основных действующих 
лиц в I действий, ситуации, 
«развивающие» образы, на­
столько противоречивы, чтб к 
третьему акту интрига по сути 
дела «исчерпывает» себя, и 
зритель просто «присутствует» 
на представлении в ресторане 
и вяло завершающей его по­
молвке главной героини Ганны 
Главари (И. Юрченко).

Рассуждения, близкие выше­
изложенным, с полным основа­
нием можно отнести и к спек­
таклям «Баядера» и «Фраски- 
та».

Актеры, отчетливо ощуща­
ющие несовершенство постано­
вок, вынуждены пороіі элемен­
тарно спасать положение. Дей­
ствительно, хороши лирические 
герои — Баядера (заслуженная 
артистка РСФСР и КБАССР Л. 
Краузе), Фраскита (М. Война- 
ровская), Раджами (В. Чубарев), 
многочисленные комические 
персонажи, прекрасно сыгран­

ные Л. Ветровым и Р. Ростппп- 
ным, которые составляют в ря­
де спектаклей великолепный 
дуэт, принося много радостных 
мгновений зрителю.

Заметим, что и звучание ор­
кестра в названных спектаклях 
не вееі’да находится на высоте, 
выявляются «неровность» духо­
вых инструментов, нечеткий 
ансамбль. Звучность оркестра 
иногда перекрывает вокал, и 
артисты начинают форсировать 
звук, в результате возникает 
фальшь.

Импровизационность, которая 
является одним из ценнейших 
качеств именно Ростовского 
театра музыкальной комедии и 
которая так хорошо вписывает­
ся во многие спектакли, под­
час «скатывается» к фриволь­
ности: со сцены звучат отнюдь 
не завуалированные шутки, 
рассчитанные на легкий успех. 
Хореографические сцены в ука­
занных спектаклях выглядят 
как вставные номера, причем 
качество их не всегда удовлет- 
ворительно, хотя отдельные 
тайцы находятся на достаточно 
высоком уровне и довольно 
сложны технически. К примеру, 
«Танец со змеей», «Танцующий 
факир» («Веселая вдова»), «Ада­
жио» («Баядера»), «Танго Апаш» 
(«Фраскита»).

Инерция всегда губит даже 
самые талантливые спектакли, 
а потому следует обратить осо­
бо серьезное внимание на во­
кальную сторону спектаклей, 
статичность хоровых сцен. 
Нужно вспомнить, как высоко 
оценивает мировая пресса 
именно решение массовых сцен 
в советском театральном ис­
кусстве, где воедино слиты 
многие действующие лица, 
каждое из которых — личность. 
А, впрочем, далеко ходить не 
надо, имея в репертуаре музы­
кальную комедию «Бабий бунт», 
в которой представлено отлич­
ное решение массовых сцен!

Необходимость серьезной ра­
боты с названными спектакля­
ми, переделки их литературной 
основы, обновления костюмов 
и декораций и т. п. остро ощу­
щают руководители театра. Но, 
думается, не следует ждать ка­
ких-то особо благоприятных ус­
ловий для осуществления этих 
намерений. Уже многое можно 
сделать и сейчас — в процессе 
гастролей. Сумели же ростов­
чане удачно возобновить в га­
строльных условиях «Сильву»!

11. БОРДЮГ, 
музыковед, кандидат ис­
кусствоведения.


