
ПРЕЖДЕ всего отметим по­
пулярность, которую уда­

лось завоевать в Киеве Ростов­
скому государственному театру 
оперетты. Конечно же, аншлаги 
не единственный и не главный 
критерий оценки. Кассовости, 
как известно, можно достигнуть 
путями разными...

К счастью, подводя итог вы­
ступлениям коллектива, мы 
можем смело сказать, что те­
атр рассчитывает отнюдь не на 
поверхностного зрителя, те­
атр активно ищет и находит 
свой творческий почерк. И, на­
конец, театр — современный. 
Слово «современный» характе­
ризует в данном случае твор­
ческий подход ростовской опе­
ретты к произведениям клас­
сическим, нс сходящим с под­
мостков сцены нс одно десяти­
летие, так же., как и к произ­
ведениям новым, рассказываю­
щим о сегодняшнем дне.

«Последний маскарад», «Ба­
бий бунт», «Сладка ягода» — 
эти названия имеют одну об­
щую афишу, на которой чи­
таем: «трилогия». До знаком­
ства со спектаклями слово 
«трилогия» может вызвать не­
доумение. Ведь «Последний 
маскарад» — оригинальное 
произведение композитора 
В. Дружинина и писателя 
И. Костырева, «Бабий бунт» 
создан по мотивам рассказовВ
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М. Шолохова, «Сладка ягода» 
базируется на недавно увидев­
ших свет последних расска­
зах В. Шукшина. В чем же 
единство? Ответ на этот вопрос 
дают сами постановки. Объе­
диняет их и хронологическая 
последовательность (годы ста­
новления Советской влагсти, 
жизнь донских казаков н кон­
це 20-х и начале ЗО-х годов, 
проблемы русской деревни на­
ших дней), и найденный кол­
лективом стиль сценического 
вонлошення этих произведений.

К. Васильев (автор пьес «Ба­
бий бунт» и «Сладка ягода») 
н композитор Е. ГІтичкин обра­
тились к настоящей высокой 
литературе, которая, с одной 
стороны, не позволяет ничего 
упрощать, с другой — дает 
возможность для интересного 
музыкального решения. Сло­
вом, произведения эти нс вхо­
дят с опереттой в конфликт, 
но заставляют, так сказать, 
«подтянуть» драматическую 
сторону (яркие и глубокие ха­
рактеры, выписанные М. Шоло­
ховым и В. Шукшиным, требу­
ют от актеров полного ггерепо-

площения). В этом-то мы и ви­
дим главный «плюс». Ведь ка­
надки на литературное каче­
ство оперетт давно привычны. 
И вполне закономерно, что 
лучшие музыкальные театры ве­
дут борьбу за то, чтобы цен­
ность их спектаклей нс была 
однобокой, г., с. ,чтобы музы­
кальная сторона не входила в 
явный контраст с литературной.

Но попробуем подойти к 
этому вопросу иод противопо­
ложным углом зрения: не до­
влеет ли в названных спектак­
лях литература над тем, что 
в первую очередь отличает опе­
ретту от драматического теат­
ра? Нет, этого не происходит. 
Пропорции, как нам представ­
ляется, в этом отношении вы­
держаны достаточно точно.

Именно с точки зрения дра­
матического перевоплощения и 
органичных переходов ко все­
му, что связано с музыкой, за­
служивает высокой опенки иг­
ра Л, Ветрова, Е. Василев­
ского, Е. Хоидака, Г. Приваль- 
цева, В. Кленарта, М. Поля­
ченко — в «Последнем маскара­
де»; А. Лукьянова, Л. Знгова,

Г. Козлова, Ю. Величко, 
Р. Ростинина — в «Бабьем 
бунте»; JO. Маркова, А. Клей­
менова. Ф. Величко, В. Лагута 
— в «Сладкой ягоде*.

Говоря о музыке, следует от­
мстить общую, характерную н 
для произведения В. Дружини­
на, и для оперетт Е. Птични­
ца черту — народный колорит 
удачно сочетается с современ­
ными ритмами. В «Последнем 
маскараде» наиболее интерес­
но решена большая музыкаль­
ная сиена во втором акте. Ком­
позитор В. Дружинин умело 
передает ростовские интонации 
бытовавшего в то время музы­
кального фольклора.

Нелегкая задача стояла пе­
ред Е. Птичкнным в «Бабьем 
бунте» и в «Сладкой ягоде». 
Хотя в драматургии обоих 
спектаклей присутствует общая 
канва (кстати, оба произведе­
ния воспринимаются как цель­
ное — эго результат интерес­
ного драматургического мыш­
ления автора либретто), каж­
дый эпизод в то же время име­
ет самостоятельную ценность, 
т. е. воспринимается ках не­

отъемлемая часть целого и 
вполне завершенная оригиналь­
ная новелла. Особенно удач­
ные в смысле народного коло­
рита музыкальные номера: 
«Дон наш Дон», дуэт Пикол­
ки н Семена, женский хор «Для 
мужчины дюже стыдно», анти­
фонные перепевы, ария Насти 
о бабьей доле, дуэт Марфуши 
и Стеши, дуэт Семеновны . и 
деда Захара — в «Бабьем бун­
те»; «Песня о России», «Все 
чин-чннарсм», дуэт Ивана и 
,'Іюбы, куплеты деда и Шури­
ков, ариозо Шуры — в «Слад­
кой ягоде»...

Все спектакли, о которых 
идет речь, вел главный дири­
жер театра С. Поспелов. Свое­
образная трактовка музыкалъ- 
пых номеров заслуживает вся­
ческой похвалы. Это относит­
ся и к упомянутым спектаклям 
и. особенно, к сложнейшей пар­
титуре оперетты Ф. Легара 
• Любовь Паганини».

■ Отрадно то, что театр тяго­
теет к большим развернутым 
хорам, ансамблям, которые во 
всех представленных оперет­
тах занимают значительное 
место. Здесь необходимо от­
метить работу и хормейстера 
Т. Толстнковой.

В театре квалифицированная 
балетная группа. Хорошо по­
ставлены народные пляски

(балетмейстеры Г. Гальперин 
п Ю. Емельянов)..

По всему чувствуется, что в 
ростовской оперетте — коллек­
тив единомышленников. В соз­
дании единого творческого по­
черка, безусловно, в первую 
очередь заслуга главного ре­
жиссера1 К. Васильева, желаю­
щего найти как можно боль­
ше граней в каждом испол­
нителе, максимально раскрыть 
его возможности. Взять хотя 
бы трех актеров, вызываю­
щих много смеха, — Л. Ветро­
ва, Р, Ростинина, Г. Прнналь- 
цева. Речевые характеристики, 
жесты, походка — все это у 
них в каждом спектакле совер­
шенно своеобразно, неповтори­
мо.

Характерен для К. Василье­
ва творческий подход к извест­
ным произведениям. Он тонко 
чувствует устаревшее н пыта­
ется, по возможности, его ис­
коренять. Например, Ванда в 
«Роз-Мари» всегда восприни­
малась злодейкой (она уби­
вала мужа — Черного Орла). 
В спектакле ростовчан она ме­
чется между двумя дерущими­
ся, поочередно спасая то од­
ного, то другого. Убийству му­
жа она способствует нс осоз­
нанно, а невольно. Таким обра­
зом Ванда переходит в разряд 
фигур драматических, что от­
крыло большие возможности

перед актрисой Л. Знговой, ко­
торыми, надо сказать, она 
удачно воспользовалась.

Отличает К. Васильева и сме­
лость. «Любовь Паганини» идет 
в нашей стране лишь в ростов­
ской оперетте. Ведь сам Ф. Ле­
гар называл это произведение 
оперой. Режиссер же понима­
ет, что в репертуаре должна 
быть нощь, помогающая в на­
иболее полной мерс раскрыть­
ся вокальным возможностям 
актеров. В данном случае это 
касается Л. Краузе в роли 
Анны-Элизы.

Артисты театра за время гаст­
ролей в Киеве дали несколько 
шефских концертов. Один из 
них был в Днепровском интер­
нате, за что Ф. Епсснкр, 
Г. Ленская и другие персональ­
ные пенсионеры союзного и 
республиканского значения при­
носят артистам из Ростова-на- 
Дону сердечную благодар­
ность.

Подводя итог выступлениям 
коллектива, мы можем смело 
сказать, что театр нашел в сто­
лице Советской Украины благо­
дарных зрителей.
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