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ТЕАТР ПРИЕХАЛ
НА ГАСТРОЛИ

ЕРВЫМ «официальным» 
документом, который в 

•-^.Москве лег на стол главного 
^^режиссера, был свернутый 

J sjjjrjвдвое телеграфный бланк. В 
’’—телеграмме—всего одна, в об­

щем совсем простая строчка: 
•ж. i4,qt дуЩИ желаем больших 

успехов». И подпись: «Десяти- 
длассники 39-й школы*.

— И знаете, — говорит 
главный режиссер Рязанского 

СѴТіоза Вера Андреевна Ефре­
мова, — все стало как-то лег­
че и проще: наши ребята с 
нами. Хотя волнуемся ужас* 
но. Ведь это действительно 

—• наш первый экзамен. Высту*
пали у себя, в родном теат- 

I .ре, в области. И вдруг сра-
<.0У Кремлевский театр...
Ф Рязанские театралы с неко- 
^гторых пор потянулись в 

! *Х5*Отюз, как москвичи, скажем,
. в «Современник* или в Театр 

• ... ленинского комсомола. «На 
' ..о ' Премьере были? Сходите. Ин- 
...тересно», — говорят даже 
«и '-«солидные* зрители. Что это, 

переворот в театре? Может 
быть, и переворот. Два года 
назад в Рязанский тюз, о 
работе которого говорили все 
неодобрительнее, пришла 
главным режиссером В. А. 
Ефремова. Она привела с со­
бой молодых и начинающих 
актеров — с ними решила 
создавать новый театр. Стаж 
будущих исполнителей был

Ж

невелик, да и опыт тоже — 
многие вообще до этого не 
играли на профессиональной 
сцене. Тюзовцы до сих пор 
именуют себя студийцами. Но 
у всех одно желание — зри­
тель театра для юных должен 
видеть спектакли по-настоя­
щему художественные, про­
никнутые высоким духом ре­
волюционной романтики.

Революционная романтика. 
Это принцип театра. Он — 
в выборе репертуара, в 
режиссерском осмыслении 
спектакля, в актерском ис­
полнении. Первая премьера-т- 
«Белеет парус одинокий* 
В. Катаева. То белое, то 
алое полотнище паруса на 
сцене, как символ мя­
тежного «Потемкина», и 
события на сцене, как рас­
сказ о великом времени, вре­
мени революции. А потом 
«Современные ребята»
М. Шатрова. «Любовь Яро­
вая» К. Тренева. Для млад­
шего и среднего возраста —- 
«Авдотья Рязаночка» Т. Габ- 
бе, «Смелая сказка» Н. Давы­
довой (инсценировка гайда­
ровского «Мальчнша-Кибаль- 
чиша»).

Энтузиазм молодого театра 
захватил многих. Свою по­
мощь предлагали и профес­
сионалы и любители. Писа­
тель Николай Шу иди к взялся 
заведовать па общественных 
началах литературной частью, 
написал пьесу «Солнечные 
лучи»: Эдди Роэнер, побывав 
в Рязани на гастролях, при 
слал тюзовцам музыку к 
спектаклю «Современные ре­
бята». И не только сочинил 
мелодию, а репетировал с 
оркестром, записал на маг­
нитофон. Электрик Женя еще 
совсем недавно не имел ни­
какого отношения к театру. 
Теперь при новых вводах по­
казывает актеру мизансдену: 
«Становись пот тут. Я знаю». 
Правда, между нами говоря, 
«сценический опыт» он иног­
да приобретает... забывая во­
время включить софиты.

Какого очень радостно, де­
ловито и задорно проходит 
репетиция. О чем-то советует­
ся с Верой Андреевной Т. Се-: 
лезнева — «маленький Мук». 
Что-то снова кричит освети­
телям художник Кирилл Анд­
реев. тоже молодой, выпуск­
ник студии МХАТа. Неутоми­
мо прогоняется в пятый, де­
сятый раз, если нужно, одна 
и та же сцена. Но занавес 
премьеры поднимается точно 
в срок.

Теперь понятно, что значат 
для театра гастроли в Моск­
ве. В дни школьных каникул 
он показывает два спектакля 
«Белеет парус» и «Малень­
кий Мук» — десять представ­
лений. Коллектив прекрасно 
сознает: московские зрители 
и критики подскажут им мно­
го нужного. Ведь театр еще 
в поисках своей темы, сво­
его слова в искусств© для 
юных4

Л. КУДРЯВЦЕВА.


