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ОБ ЭТОМ театре за послед- 
ние два года много писа­
ли, горячо поддерживая 

те добрые сдвиги, что явствен­
но ощущались во всей его 
художественной деятельности. 
И, вероятно, никто из писав­
ших— в том числе и автор 
этих строк, — высказывая одо­
бряющие суждения, не кри­
вил душой, не шел на сделки 
с собственной совестью. Пе­
ром двигала радость по пово­
ду тех благотворных пере­
мен, что ознаменовали жизнь 
небольшого творческого кол­
лектива после прихода ново­
го главного режиссера — Ве­
ры Ефремовой. И не исклю­
чено, что имело место стрем­
ление несколько опередить в 
своих наблюдениях и оценках 
время, благо казалось, что 
творческий взлет театра со­
всем не за горами.

Впрочем, преувеличения 
если здесь и были, то совсем 
незначительные. Вчерашний 
день Рязанского театра юного 
зрителя действительно рази­
тельно и в лучшую сторону 
отличался от дня позавчераш­
него. Коллектив упорным и ув­
леченным трудом завоевал 
право выступить перед столич­
ным зрителем, показать свои 
спектакли на кремлевской сце­
не.

Но вот совсем недавно мне 
пришлось вновь встретиться с 
рязанцами. И эта встреча, ес­
ли говорить откровенно, не 
принесла прежней радости. 
Нет, коллектив не сделал ша­
га назад, но он и не сделал 
шага вперед. И поскольку все 
то, с чем пришлось столкнуть­
ся в спектаклях рязанцев, — и 
достоинства, и недостатки,— 
оказалось уже знакомым, по­
стольку и не возникло радости 
открытия нового. Наоборот, 
появилась, скорее, досада, вы­
званная обнаружившейся ос­
тановкой театра в пути. Доса­
да по поводу того, что мину­
сы и просчеты, замечаемые 
в спектаклях рязанцев полто­
ра-два года назад, присут­
ствуют в них и сейчас.

Но присутствуют, разумеет­
ся, не одни лишь минусы, а и 
плюсы...

По-прежнему разнообразна 
и интересна афиша театра, ад­
ресованная разным возрастам 
зрителей. Наряду со спектак­
лями для малышей театр иг­
рает для старшеклассников 
«Ревизора» Н. Гоголя, «Воспи­
танницу» А. Островского, «Ма­
шеньку» А. Афиногенова, 
«Глубокие корни» Л. Гоу и А. 
Д'Юссо. Правда, пьесы, адре­
сованные малышам, вроде ко­
медий Г. Мамлина «Чудеса в 
полдень» и аС Алешкой мы 
друзья», в смысле художест­
венности оставляют желать 
лучшего, а пьес для’ среднего 
возраста совсем мало. Но 
это, скорее, не вина театра, а 
его беда. Это досадные «бе­
лые пятна» в нашей современ­
ной драматургии, и их устра­
нение, как справедливо писал 
недавно главный режиссер Са­
ратовского тюза, многолет­

ний энтузиаст детской сцены 
Ю. Киселев, «требует макси­
мума внимания и доброго че­
ловеческого отношения со сто­
роны всех, кто занимается 
детскими театрами».

И актеры театра — а я уви­
дел в этот раз на сцене Ря­
занского тюза «Глубокие кор­
ни», «Современные ребята» и 
«Чудеса в полдень» — также 
верны тому, что ими было до­
стигнуто в предшествующие 
годы. Они естественно и орга­
нически живут на сцене. Ни­
кто из них не наигрывает, ни­
кто не «представляет», все 
разговаривают между собой 
на одном сценическом языке 
— на языке правды.

И это хорошо. Однако быть 
правдивым и только правди­
вым — для актера еще край­
не мало. Необходимо еще и 
такое качество, как яркость. 
Яркость, рожденная опытом 
жизни, художнической изобре­
тательностью, смелым, ничем
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не стесненным сценическим 
творчеством. И вот этого-то — 
яркости, многообразия красок, 
глубины постижения человече­
ских характеров и резкости их 
выражения на сцене — явно и 
недостает рязанцам,

В
ОТ ДВЕ пьесы — «Глубо­
кие корни» и «Чудеса в 
полдень». В основе одной 
—яркая социальная драма, 

многоплановые, подробно раз­
работанные характеры, круп­
ные общественные идеи. Дру­
гая — непритязательный воде­
виль, основанный на путанице 
и недоразумениях; в ней слабо 
индивидуализированные фигу­
ры, мораль полезная, но доста­
точно плоская.

Разные пьесы. Разные зри­
тельские адреса. Разные твор­
ческие возможности. Но нель­
зя сказать чтобы художествен­
ный уровень одного спектакля 
резко отличался от художест­
венного уровня другого. Оба 
спектакля («Глубокие корни» 
ставила В. Ефремова, «Чудеса 
в полдень* — М. Немчинский) 
правдивы, достоверны. Но не 
более. Пожалуй, постановка 
мамлинского водевиля отли­
чается даже большей живостью 
и энергичностью. Сталкиваясь 
здесь с фигурами привычными, 
знакомыми по другим пьесам, 
актеры хоть чем-то, отдельны­
ми черточками и подробностя­
ми, обогащают малокровный 
драматургический материал.

Образы же пьесы Л. Гоу и 
А. Д’Юссо требовали прежде 
всего своего глубокого пости­
жения. И обогащение, и допол­
нение могли быть только ре­
зультатом этого постижения. 
Постижения и оценки того ост­
рейшего, непримиримого со­
циального конфликта между 
«бешеными» типа сенатора 
Ленгдона, с одной стороны, и 
борцами за свободу, как 
Чарлз Бретт, с другой, на кото­
ром построена пьеса. Вот это­
го-то постижения и оценки 
происходящих в пьесе событий

и недостает спектаклю рязан­
цев.

Акценты в спектакле рас­
ставлены в общем верно. Но 
ритмически он затянут, и нет в 
нем той мощной взрывчатой 
силы, которая все больше и 
больше расширяет пропасть, 
отделяющую представителей 
прогресса и справедливости от 
реакционеров и человеконена­
вистников.

Это хорошо, что театр об­
ращается к значительным про­
изведениям драматургии. Они 
открывают актерам возмож­
ность интересных и творчески 
перспективных поисков, обла­
дают большой силой идейного 
и эмоционального воздействия 
на зрителя. Но эти произведе­
ния требуют и от актеров, и 
от режиссуры напряженной и 
кропотливой работы над каж­
дым образом, богатого запа­
са жизненных наблюдений, 
смелого художественного по­
иска, постоянного творчества,

И, как это ни обидно, но в 
«Глубоких корнях» нет ни од­
ной актерской работы, кото­

рую можно было бы выделить 
и поставить в пример в смыс­
ле. яркости. Все органично, 
ровно и... малоинтересно.

А в «Чудесах в полдень» за­
метно выделяется лишь образ 
браконьера и спекулянта Прял- 
кина, обогащенный И. Екате- 
риничевым многими меткими 
и острыми жизненными под­
робностями. Образ, содержа­
щий в себе немало перца, ост­
роты и едкой злости.

Недостает творческой ярко­
сти и героям спектакля «Совре­
менные ребята» ГЛ. Шатрова. 
Ставившей этот спектакль В. 
Ефремовой удалось частично 
преодолеть недостатки пьесы. 
Пьеса обрела в ее интерпрета­
ции большую конфликтность. 
Нравственное и идейное пре­
восходство ребят, поехавших 
на сибирскую стройку, над 
трусливыми хлюпиками, подоб­
ными Володе, стало нуда опре­
деленнее и очевиднее, нежели 
в пьесе. Но материал драматур­
гии тут же «поспешил» ото­
мстить за себя: глядя на Воло­
дю. чья аделкотравчатость рез­
ко подчеркнута А. С. Кузнецо­
вым, невольно спрашиваешь 
себя: да полно, стоит ли он то­
го, чтобы с ним все так вози­
лись, тан тянули его из боло­
та, куда он жадно стремится 
сам? Ведь осуждения, а не со­
чувствия заслуживает сей 
юнец!..

Кто здесь по-настоящему ин­
тересен, так это А. М. Кузне­
цов в соли шофера Климова. 
Вот она, эта долгожданная яр­
кость! Вот они, буйство красок, 
актерская находчивость, сме­
лая и неожиданная игра фан­
тазии! Такой Климов не про­
сто жизненно достоверен, он 
жизненно полнокровен — ми­
мо него не пройдешь и его не 
забудешь.

Но есть в этом спектакле и 
досадный минус — это образ 
старого учителя Леонида Ми­
хайловича в исполнении И. Фле­

рова. Видимо, стремясь сооб­
щить спектаклю публицистиче­
скую ноту, актер подменяет ин­
тонации душевного разговора 
Леонида Михайловича с Воло­
дей декламационностью и выс­
пренностью. Его Леонид Ми­
хайлович не стремится помочь 
Володе преодолеть свои за­
блуждения. Он его лишь обли­
чает, блистая при этом собст­
венным красноречием. Трудно 
поверить в то, что именно по­
сле этого разговора Володя и 
принимает решение ехать в Си­
бирь, к своим бывшим одно­
кашникам.

ИЗВЕСТНО требование 
К. С. Станиславского к 
актеру: идти от себя к 

образу. На основе спектаклей 
Рязанского тюза складывается 
впечатление, что здесь следу­
ют лишь одной части этого 
требования— идти от себя — и 
забывают о том, что нужно не­
пременно идти к образу. За­
бывают, что только на этом 
пути может рождаться под­
линное творчество, возникнуть 
покоряющая зрителей яркость»

Может быть, я заблуждаюсь, 
но на спектаклях Рязанского 
тюза возникает и еще одна 
тревога: а не оказали ли на 
еще не окрепшие молодые ху­
дожнические индивидуально­
сти влияние пресловутые и 
многочисленные разговоры о 
«современном стиле актерской 
игры». О том, что наступила, 
мол, пора отказаться от пере­
воплощения в образ и занять­
ся на сцене самовыявлением. 
Если это так, то спектакли ря­
занцев — наглядный пример 
того творческого урона, ко­
торый в состоянии принести 
следование моде, небрежение

лучшими традициями сцениче­
ского реализма,

А может быть, причина ма­
лой сценической выразитель^ 
ности лежит и в ином. Из трех 
виденных мною спектаклей 
лишь «Чудеса в полдень» осу­
ществлены в нынешнем сезо­
не. Два других перешли из 
сезона прошлого. И возмож­
но, что без постоянного и стро­
гого режиссерского глаза (В, 
Ефремова в начале сезона пе­
решла в другой театр) они 
утратили то, что в свое время 
было наработано и нажито. Но 
если это и так, то, значит, не­
достаточно глубоко было на­
жито, недостаточно тщатель­
но самими актерами разрабо^ 
тано, недостаточно прочно за* 
креплено.

Впрочем, первая причина 
не противоречит второй, а вто­
рая — третьей, и все вместе 
они не исключают друг друга. 
Но и вместе взятые, и по­
рознь — тни и досадны, и 
обидны. И настойчиво напоми­
нают с том, что коллективу, 
если он не хочет топтаться на 
месте и жить на проценты со 
своей вчерашней славы (про­
центы эти — увы! — могут 
оказаться недолговечными), а 
хочет двигаться вперед, не­
обходимо систематически и 
настойчиво учиться. И напоми­
нают они еще и о том, что 
залогом подлинных творче­
ских успехов является посто­
янная и обостренная художни­
ческая неудовлетворенность.

Тот, кто успокаивается на 
достигнутом и полагает, что 
он уже все превзошел, тот, у 
кого кружится голова от пер­
вых успехов, рискует в неза­
медлительном времени ока­
заться где-то в хвосте колон­
ны. Есть все основания наде­
яться, что с талантливым кол­
лективом Рязанского театра 
юного зрителя этого не про­
изойдет.

РЯЗАНЬ—МОСКВА
На снимке: «Чудеса в пол­

день». В роли Прялкина — И. 
ЕКАТЕРИНИЧЕВ.
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