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ЦЕРИФЕ
• ин сходите с поезда, пересекаете 

широкую, залитую весенними водами 
площадь, птискивастесь в крохотный 
трамвайный вагоп,— и вот вы в Орле. 
Трамвай, скрипя, мечет вас по ши­
рокой улице, мимо домов, палисадни­
ков, водоразборных будок, вдоль скве­
ров с зимующими в них голубыми 
киосками Главкондитера и Главпарфю- 
мера.

Конечная станция. Трамвай пустеет. 
Вы па холме. Город расстилается перед 
вами в серой Далекой дымке. Завод­
ские .. трубы, мосты, Ока, покрытая 
ржалым и дряблым весенним льдом, 
вереница розвальней на берегу — про­
сторные, іііцрокие русские сани.

Холм в садах. Крутые береговые об­
рывы. Речушка по имени Орлик. Здесь 
на этих берегах, иод сеныо этих садов 
высится «домик Калитииых», описан­
ный в романе «Дворянское гнездо» 
Иваном Сергеевичем Тургеневым.
* В Орле свято чтут намять Турге­
нева. Спросите орловца, чем славен 
город, вам ответят: здесь родился 
Тургенев. На некоей тихой орловской 
улице, в мирном провинциальном особ­
няке размещен Тургеневский музей.

В этом музео множество интересней­
ших экспонатов., Тщательно воссоздана 
обстановка дома в Спасском — Лутови- 
новс: здесь подолгу жил Тургенев, 
здесь писал он «Рудина» и дописывал 
«Дворянское гнездо». Вот гостиная: 
резные столы и стулья, огромные в 
форме башни часы с английской над­
писью «silent». Диван «самосон». ши­
роченный, прямоугольный, о котором 
Тургенев писал Флоберу: «Есть, на- 
пример; „опасный диван, на котором 
непременно заснешь, если сядешь. 
Я его стараюсь избегать». Кабинет- 
спальня- кожаные потрепанные кресла, 
узкий зеленый, закапанный чернилами 
литераторский стол с подсвечником, с 
письмами иод стеклом. Плетеный стул 
у стола, деревянные ширмы с нарисо­
ванными на. них яблоками и грушами. 
За ширмами—кровать, покрытая старым, 
выцветшим вышитым одеялом. Ночной 
столик. Икона в углу—строгое, темное, 
суровое письмо. Это о ней писал Тур­

генев тому же Фло­
беру: «В углу ком-

РИЯ паты висит старин­
ная ’ византийская 
икона, совсем чер­
ная. в серебряной 

немного тяготит меня».
Ягдташ, пороховница, охотничья фляж­
ка Тургенева.. В следующих комнатах 
знаменитые беговые дрожки, прослав­
ленные писателем во многих романах 
и повестях. Тяжелый деревенский бил­
лиард. Стол «ге.ридон» — за этим сто­
лом, по свидетельству Щепкина, зуб­
рили в детстве Тургенев и его брат 
французские вокабулы. Библиотека: 
русских книг — 828, французских — 
2.938, немецких— 462: литература, 
путешествия, история, философия, ме­
муары, психология, педагогйка, есте­
ствознание. медицина.

В последней комнате — вещи .Тур­
генева, присланные Виардо из Парняга 
после смерти Ивана Сергеевича: ман­
тия и шапочка доктора прав Оксфорд­
ского университета, венки, посмертная 
маска — худые, ввалившиеся щеки,
острый нос, лицо, столь незнакомое, по 
знакомый но портретам облик; ручка 
с пером; фотографии погребального 
шествия, невысокого могильного холма.

Скажем сразу: в музее холодно, 
сыро. Посетители ходят но залам в 
шубах, в шапках, норой в галопах: 
исхватает средств на оборудование раз­
девалки. Знают ли об этом московские 
организации, которым музеем ведать 
надлежит? Знают, но бездействуют.

*

В Орле был театр. Театр этот сго­
рел. С тех нор Орловский драма­
тический театр в течеппо многих 
лет ютится в залах бывшего купече­
ского собрания. Подсобные помещения 
расквартированы внизу, в былых ма­
газинах. Склад декораций находится в 
подвале. Ежедненад. приходится тащить 
декорации из подвала шг второй этаж 
волоком но единственной лестнице 
театра. Легко представить себе, как 
выглядят декорации после двух-трех 
подобных путешествий. Нетрудно под­
считать расходы по беспрерывное их 
починке, покраске.

Костюмерной отведена каморка мет­
ров в десять. Здесь все костюмное иму­
щество театра. Вешалки переполнены.

Торы костюмов вздымаются до потол­
ка, лежат на сундуках.

Подготовить к сочетанию нужный 
костюм в подобной каморке нелегкий 
труд: надо перерыть всю эту груду 
брюк, мундиров, гимнастерок, жабо, 
сапог и розовых туфлей Терпсихоры. 
Очевидно, что подобные ежедневные 
розыски не способствуют прочности и 
красоте костюмов. Значит, и тут на­
кладные расходы.

Зрительный зал крохотный. Однако 
рекорд тесноты побит сценой. Здесь не 
повернуться. Если в порыве неземного 
вдохновения автор пьесы заставляет 
вывести на сцену пять-шесть действу­
ющих лиц, то все творческие заботы 
режиссера сводятся к тому, чтобы герои 
как-нибудь не сшибли декораций, не 
подмяли друг друга.

Как же преодолеть эту тесноту? 
Принимаются ли меры, чтобы предо­
ставить Орловскому театру — област­
ному театру — подходящее здание?

Ничего не делается. Мы писали уже: 
был театр, да сгорел. Начали строить 
новый, законсервировали. Будут ли 
достраивать, — неизвестно. Во всяком 
случае на 1938 г. никаких планов 
нет. Вот уже несколько лет хлопочет 
Орловский театр, чтобы ему предоста­
вили соседнее помещение, где ныпе 
расположена фотография; это дало бы 
возможность значительно расширить 
сцену. Однако битва с фотографией 
безрезультатна. Дело прошло добрый 
десяток инстанций, вспухло, преврати­
лось в целую Илиаду протоколов, по­
становлений, заключений, но фотогра­
фия непобедима.

Как ясе относится ко всему этому 
местное Управление по делам искусств? 
Никак не относится. Оно в роде как 
бы и не существует. Был здесь на­
чальник, который прославился тем, 
что все собирался заказать круглую 
печать управления, да так и не зака­
зал. Теперь новый, начальник. Печать 
закавана, вероятно, давно готова. Но 
дела театра пока не лучше.

★
Мне довелось просмотреть в Орлов­

ском гостеатрс два рядовых спектакля: 
«Господа офицеры» и «Год девятнад­
цатый». Это далеко не лучшие дости­
жения Орловского театра. II все же 
спектакли крепкие, доходчивые Куль­
турная, .іобріннли (ЦСННЧССКІІІІ работа.

Пет в этой работе дилетантизма, сумя­
тицы, провинциального гастролерства.

Человек, привыкший к старой ма­
нере провинциальной актерской игры, 
к ставке на некоего Рычалова, кото- 
рый-де все видит, с удивлением отме­
тит здесь наличие подлніпюго актер­
ского ансамбля: игра отдельного актера 
подчинена общему замыслу, общему 
рисунку спектакля, заметна трудолю­
бивая и добросовестная работа над 
второстепенными и третьестепенными 
ролями.

Я не могу сказать, что режиссура 
театра (главный режиссер—М. М. Ля­
шенко) удивляет блеском и вдохнове­
нием своих замыслов. Но режиссер­
ский рисунок спектакля всегда четок. 
Режиссер знает сцену, хорошо поль­
зуется музыкой, светом, сценическим 
предметом, умело и ненавязчиво строит 
мизансцену.

Б провинции имеется немало теат­
ров, которые до сих пор приглашают 
актеров «с собственным гардеробом». 
Такой актер возит с собой по весям 
и городам чемоданы, набитые испан­
скими плащами, русскими косоворот­
ками, боярскими шапками и гусарски­
ми ментиками. Театр самостоятельно 
не шьет костюмов, а пользуется гар­
деробами актеров. Легко вообразить, 
какая костюмная каша получается на 
сцене.

Молодые периферийные советские 
театральные коллективы — к ним при­
надлежит и Орловский театр,— реши­
тельно сражаются с подобной «гарде­
робной» системой. Они приглашают 
художников. Шьют костюмы по эски­
зам. Добиваются костюмного ансамбля, 
как добивались ансамбля актерского.

'Группа Орловского театра—в боль­
шинстве молодые актеры, воспитанни­
ки советских актерских школ. Как во 
всякой труппе, здесь люди различных; 
способностей, разных степеней талан-і 
та. Отметим таких актрис, как Мар- 
теп, Янковская, Кученко-Е.мельянова, 
таких актеров, как Петров-Кириллица, 
Свидерский, Ильинский, Болотин, Бе­
скин.

Иные из них попросту превосходны: 
Петров-Кириллица, Янковская.

Тов. Кириллица — прекрасный ко­
мический талант, ярко воспроизводя­
щий сочный народный юмор. Знание 
народа, народной шутки, народного 
жеста пронизывает его игру.

Тов. Янковская—чудесная актриса,

Мягкий лирический топ легко сменяет­
ся бытовым гротеском (тетя Шура 
«Год 19-й»): и вот перед нами москов­
ская купчиха, переданная с превосход­
ной силой, ■— этакая охотнорядская 
удаль, задрапированная во француз­
ский пеньюар. Как могла бы такая 
актриса играть Островского!

Работа других актеров и актрис ме­
нее самостоятельная. С трактовкой иных 
ролей хочется поспорить. Так, к при­
меру. слишком «благороден», слишком 
«рыцарь» в исполнении т. Лященко 
офицер Ромашев («Господа офице­
ры»),— этот слюнтяй, хлюпик, болт­
ливый и никудышный. Немного шум­
лива, смахивает на городничиху актри­
са Мартен, исполняющая в юй жо 
пьесе ролі. Александры Петровны, 
этой решительной, настойчивой жен­
щины, этой пламенной, волевой, без­
удержной натуры. Тяжеловат и внут­
ренне бездеятелен арт. Нлышскиіі в 
роли Лукина («Год 19-й»). Слишком 
сентиментален, как-то молитвенно слез­
лив арт. Славин-Мирский в іюли ря­
дового Вайгузина («Господа офице­
ры»), Кстати, и грим его неудачен: 
Байгузину легко дать лет 50. Трудно 
представить себе солдата в подобном 
возрасте.

И все же общее впечатление от 
спектаклей отрадное. Знанием театра, 
добротной и четкой слаженностью всех 
сценических средств, профессионализ­
мом в самом хорошем смысле этого 
слова воет от каждого диалога, от 
каждой сцены.

Проследите за репетиционной рабо­
той театра, н вы разгадаете секрет его 
успеха. Привыкнув к тому, что спек­
такли в йровипциальных театрах де­
лаются с. двух-трех репетиций, вы бу­
дете приятно удивлены той системой 
работы, которую увидите. Репетицион­
ная работа начинается за столом. Ак­
теры читают текст пьесы, обсуждая 
при атом задачу каждой сцены, рису­
нок каждого образа. Только тогда, ког­
да актер ощутил внутреннюю интона­
цию .роли, понял роль, почувствовал в 
себе се силу, репетиции переносят­
ся на сцену. По и здесь продолжается 
кропотливая, тщательная работа.

Отличается ли Орловский театр от 
многих других театров периферии? Пет. 
Это один из самых рядовых наших 
провинциальных театров. Средний 
театр. Тем показательней его радости 
и невзгоды.

Новые силы пришли на периферию: 
актерская поросль советской формации. 
Эти новые силы об’явили жестокую 
войну театральному провинциализму, 
отвратительной халтуре, зазнайству, 
гастролерщнне. Всюду наталкиваемся 
мы на попытки строить периферийный 

I театр на новых началах, по законам 
подлинного искусства, по требованиям 
настоящего мастерства.

Паши столичные театры не могут 
пожаловаться на невнимание прессы. 
Каждая нх постановка пространно рас­
сматривается рецензентами. Каждый 
актер на виду, не говорим уже о ре­
жиссерах.

Известны пять-шесть крупнейших 
провинциальных театров

А дальше начинается неизвестность. 
Что делают, как живут и работают 
тысячи районных театров нашей стра­
ны? Есть ли у них горести, каковы 
нх удачи? Об этом не знают не только 
рецензенты, но п Комитет по делам 
искусств.

Перед нами Орловский театр. Моло­
дой советский коллектив. Руководит им 
т. Ляшенко — бывший слесарь, комсо­
молец. Коллектив работает не покла­
дая рук, стараясь делать свои поста­
новки лучше, искренней, изгнать халту­
ру, уничтожить сценическую фальшь.

Л вот этот коллектив тратит силы 
и время на безуспешную борьбу по 
выселению фотографии, ютится на 
скверной сцене, бьет декорации, воло­
ча их но лестнице из подвала па тре­
тий этаж. Почему? Потому, что мест­
ным властям недосуг запяться вопро­
сами театра. Никто из городского на­
чальства даже не побывал в театре, 
не поговорил с актерами. Местная 
орловская газета тоже не интересуется 
театром: две-трп рецензии, и с плеч 
долой.

Кто же должен подумать о театре? 
Горсовет? Он этим не занимается. Ко­
митет по делам искусств? Комитету — 
во всяком случае его прежнему руко­
водству — было не до Орла. Ведь что 
такое Орел? Бывший районный центр. 
Глубокая периферия.

Гор. ОРЕЛ.


