
Отвечаю 
за человека

Хочется- поговорятъ о репертуаре театра, особенно детского. 
Ліпе кажется, что порой театры уходят от проблсмностн теат­
рального искусства. Я говорю о больших проблемах, когда 
театр перестает быть стерсотигшкм. Многие же театры 
не имеют своего липа, не имеют своей темы в искус­
стве. Да. отдельные постановки бывают и интересными. да­
же трогательными и красивыми. Но смотришь, слушаешь и 
думаешь: а про что все это? А если не про что. то зачем? И 
вроЦе бы целый коллектив. Или; как принято говорить, ан­
самбль роботал. но чго хотел сказать каждый іи артистбв и 
веер коллектив в целом? Куда они сегодня поведут меня, си­
дящего г. зале, что они скажут свое, что увлечет мою мысль 
и фантазию, что настрои г меня на определенный жизненный 
I гм’ И. наконец. Какую проблему мне придется сейчас ре-

Іірошло го время, когда в театр ходили «на актер.-/». Те­
перь необходимо- быть постонино в ритме жизни, чтобы су­
меть увлечь, повести за собой. II нс просто идти в ногу со 
временем, а быть чуточку впереди Это трудно. Но это необ­
ходимо. Иначе нечего делать в искусстве, в Театре тем более. 
У пас же ззчостую не хватает сил. мы слишком рапа устаем, 
и—самое страшное — зачастую уставать начинают молодые. 
Ходят эдакими стариками, которых ничто не волнует. Не по- 
тому, что они ничего видеть нс могут, а потому, что нс хотят. 
Чем это объяснить? Отсутствием интереса? А в чем интерес? 
В увлеченности? Л как увлечь? Темой? Убежлеииостью? Глав­
ное — ьерой в необходимость дела, которое стало делом тно- 
ей жизни. Чтобы оно не было просто службой, просто рабо­
той, просто ремеслам, а бычо действительно творчеством. 
Только тогда мы имеем право называться художниками, ког­
да хотим сказать миру свое, о чем не можем молчать. Было 
г-ьг преступлением не сказать об этом.

Естественно, я обращаюсь нс только к молодым лкцоам. 
но и вообще ко всем актерам. режиссерам и школьным педа­
гогам. Нельзя только наставлять юного зрителя, да и зрителя 
вообще. Мы должны привить молодым вкус к жизни. К жиз­
ни большой: и трудной, и превратной, и опасной, и прекрас­
ной. н гонкой, а быть может, смешной и трогательной. Дет­
ский театр стоит в первом ряду среди тех. кто отвечает за 
молодое поколение, и поэтому мы не можем удовлетвориться 
только удобоваримым материалом.

Хороший спектакль «Девочка и апрель» (пьеса Т. Ян). Но 
'.становится обидно за актеров, рлботзюмнх с полной отдпчей. 
(за режиссера и художника, которые преподнося г этот матери­

ал гак бережно и искусно. Обидно потому, что драматургиче­
ский материал не выдерживает накала человеческих взаимо­
отношений. Даны только заявки, но решаются они баиалыю.

Л как чаек, в театре мы забываем о пьесах действительно 
проблемных Почему, например, не обратиться к «Ромео и 
Джульетте»? Или к прекрасным, удивительным'сказкам Евге­
ния Шварца?.. Іо же- можно сказать о лучших пьесах совре- 
меиіюн зарубежиой драматургии. Почему бы детскому театру 
нс- увлечься прекрасной пьесой Гашека «Золушка ио имени 
Луцка»? Или. скажем, комедией Ферме «Хлопают двери»?

Быть іребовательным к себе я к тому, что мы делаем, 
учиться и учиться, выдумывать, пробовать, доказывать. утвер­
ждать — таким я вижу актера детского театра.

Юрий БАРКЕЕВ, 
артист Омского ТЮЗа.

СОВЕТСКОМУ
«Искремас»

представляет
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быть толь-

Прививея ребенку любовь к доб­
роте и красоте, нужно дат» ему по-

Спектакль ^Разведки рядо­
вой» по пьесе омского режис­
сера Д. С. Бархатова театр 
юного зрителя посвятил 50- 
летию освобождения Омска от 
колчаковщины. Спектакль по­
ставили заслуженный деятель 
искусств РСФСР М. Логвино­
ва и В. Марин.

П рототилом образа главного 
героя послужил разведчик Ом­
ского подпольного комитета 
большевиков А. II. Анисимов. 
В архиве сохранились доку­
менты. повествующие о подви­
ге скромного писаря-мпіииниста. 
который, работая в тылу у Кол­
чака. сумел доставить в штаб 
Пятой армии важные докумен­
ты о дислокации колчаковских

В процессе работы пьеса 
подверглась значительной дора­
ботке. Творческий коллектив 
вместе с автором продолжил 
работу над драматургическим 
материалом в направлении ге­
роико-романтической драмы. Te­
ar о хотел создать спектакль 
юный, молодежный. передаю­
щий героику и романтику тех 
лет. увиденных глазами нашего 
молодого современника. Так 
возникла мысль ввести а спек- 
тик.іь песни Б. Окуджавы. 
М. Анчарова. Одна из песен на­
писана актером театра Бори­
сом Аросевым.

Песни, исполненные Б. Аросе­
вым. придали спектаклю взвол­
нованность а лиризм. Спек- 

\такль получился песенный, му-

слуга и заведующего музыкаль­
ной частью театра В. Серегина.

Молодости главного героя, 
драматизм выпавших на его 
короткую жизнь событий при­
дают спектаклю особую на­
пряженность. Спектакль еРаэ- 
ведки рядовой» отвечает тра­
дициям героико-молодеж­
ного спектакля. Искусство ро­
мантики. мечты и боры'.ы необ-

Т ЮЗа расе 
земляках — омичах.

Г. ДУММА, 
зав. литературной частью 

ТЮЗа.
На снимках Г. АВЕРЬЯНОВА. 

Катя (Л. Цнхоннна) и Анпсимов 
.В. Шубнні

О8ЕТСКИЙ ДЕТСКИЙ ІЕАТР от- 
свое пятидес°-илетне.

Для меня, режиссера, кияуще- 
тревогами и радостей, этот 

юбилей особенно знаменателен. И

не обольщаясь успехами, поговорить 
о путях развития детского театра,

шлостн, в результате освобождения 
человека от рабства и догм. Воз­
буждение, радость открытия охваты­
вают зал после спектаклей проблем-

не ных, сегодняшних. В этом смы­
сле очень важно найти критерий са­
мого понятия «современный спек­
такль». Мы против ложной патетики 
и парадности как проявления хан­
жества, проявления мещанства. Но 
здесь очень важно не впасть в дру­
гую крайность: за последнее время 
в некоторых театрах появились спек-

действительно значительные пробле­
мы, а идет охаивание исподтишка и 
по мелочам.

Хорошим человеком стать трудно 
во все времена. Наше время — не 
исключение. У нас только сняты ог-

твор- ромные препятствия не пути к это- 
Не пас- му в виде социального и националь­

ного неравенства, но проблема вос­
питания высоконравственного чело- 

Отеюда века трудна и остается проблемой
заразить (не в единичном случае, а в мессо-

мира. аостн своей).
С раннего детства ребенку нужно

Спектакль 
рассказывает 

об Омске

Театр— 
праздник

И в людскую врезается память 
Только тот, кто пронес эту тяжесть

Чувство гражданственности требу­
ет от человека активности. Есть мно­
го способов казаться честным, поря­
дочным человеком и гражданином, 
но только один способ быть им — 
действовать.

В жизнь приходит новое поколе­
ние. Оно уже реально существует, 
у него свои представления, свои тре­
бования, свои нравственные отли­
чия. Каким оно будет — это во 
многом зависит от тех, кто занима­
ется воспитанием нового человека. 
Воспитывать достойного человека— 
это тоже вклад в строительство ком­
мунизма, и достаточно существен­
ный. Наш театр помнит об этом. 
Помнит и стремится сохранить вер­
ность этой великой воспитательной 
МИССИИ.

В. СОКОЛОВ, 
главный режиссер ТЮЗа, 

заел, деятель искусств РСФСР.

Сколько лет спустя?
ПОМНИТЕ. В ДЕТСТВЕ 

мы зачитывались этой кни­
гой Александра Дюма? Потом 
вырастали из «Мушкетеров», во 
жило в душе увлечение — 
дальнее, первое... ’

о том. как же театр решит 
этот парадокс — наличие под- 
ляняостп, искренности в зри­
тельской памяти и полное от­
сутствие в романе действитель­
ных человеческих характеров; 
как перенесет на сцену захва­
тывающий сплав погонь, ин­
триг, борьбы самолюбий и ил­
люзорных на поверку страстей.

Театр нашел интересный

риОуты рыцарской драмы,'ио... 
улыбнулся нм. Не высмеял — 
разно может человек высмеять

детство? — улыбнулся: по-доб- 
рому, немного грустно, главное

«іРрония в жизни, как крас­
норечие в истории литературы,

ментальном путешествии* Вик­
тор Шкловский. Это сказано о 
людях. существующих под 
сенью снисходительных улыбок: 
все проходит, все становится 
на свои места... Но в искусст­
ве от века в век независимо 
блистают Ирония. Остроумие.

Парадоксальность. Они. внезап­
но соприкасаясь с Истиной, ма­
гически проясняют многое, и 
вот уже грозный для современ­
ников коварный кардинал Ри­
шелье (такой же он, Кстати, и 
в книге А. Дюма) не кажется 
нам ни страшным, ин величест­
венным. а только суетным. 
Герцог Бекнягем — смешным 
и нелепым в своей любви. Впро­
чем. я сама любовь эта пред­
ставляется выдуманной, суще­
ствующей только потому, что... 
может быть, должна существо­
вать? Тысячи людей погибнут 
ради того, чтобы герцог еще 
раз встретился с королевой, 
миллионы людей заденет сво­
им «страшным крылом» война. 
«Мне до этого не будет ника­
кого дела, лишь бы увидеть 
вас», — патетически грассируя, 
говорит Бскингсм. отлично сы­
гранный Ю. Гребнем, н почти 
цирковое буффонство сей арис­
тократической связи выплыва­
ет п.з-под романтической обо­
лочки романа.

Да. ирония похожа в спек­
такле Омского ТЮЗа на лак­
мусовую бумажку. Лишаясь 
поэтического сияния, гибнет в 
глазах зрителей любовь герцо­
га и Анны Австрийской. В этом 
гуманизме постановки, а точнее 
все же — в гуманизме самой 
истории — в череде промельк­

сегодняшние, личные даже ас­
социации.

Итак, современность накла­
дывается на старину, лирика 
на иронию. Из скрещивания 
этих разных приемов рождает­
ся спектакль. В финале быстро 
кланяются — словно захвачен­
ные камерой кинооператора на­
чала века — король, королева, 
кардинал... Будто забыв, в ка­
кой они действуют эпохе, об­
ращают поклоны зрителю: вот 
зрелища — хлеба не будет.- 
Бредут своей дорогой по свету 
мушкетеры... Побеждает, по­
гибнув, любовь... Театр же ут­
верждает нетленность всего ис- 
гишюго. а точнее, делает обыч­
ное в искусстве дело: "помога­
ет нам понять, в чем это истин­
ное заключается.

Да, любопытнейший пара­
докс обнаруживается, если 
взглянуть несколько иронично 
я непредвзято на события, ве­
щи. людей. Вот собираются 
вместе мушкетеры, может быть, 
впервые в течение всего спек­
такля собираются, чтобы пого­
ворить о Сокровенном — о 
жизни, о любви. До этого мы 
видели их во время дуэлей, по­
гонь, преследований, а тут не­
ожиданно и радостно для зри­
теля мушкетеры открывают 
ему душу. Атос поверяет пе­
чальную повесть о том, как его 
друг, «некий граф», обманулся 
в своей любви н перестал ве­
рить красивым. загадочным 
женщинам. Портос не может 
решить старый, как мир. вы­
бор: любовь или деньги. Ара­
мис мечется неистово за про­

нувших под звуки полонезов и 
менуэтов веков, нам интересна 
не рассчитанная иа анекдоты 
летописцев любовь королей, а 
любовь простых люден, зате­
рявшаяся в фейерверке войн, 
революций, крушений престо- . 
лов, любовь, случайно возник­
шая; похожая чем-то па нашу.

II это ешс одна, все нарас­
тающая — чрезвычайно важ­
ная — тема спектакля. Роман

литературного материала: отно­
шения д’Артаньяна и Констан­
ции присутствуют в книге лишь 
как один из необходимых по­
воротов сюжета. Поэтому на 
сцене эту линяю пришлось про-; 
черчнвать скупо, но миогозна-1 
чаще, рельефно — может быть,! 
более с помощью музыки (му- 
зыкалыюе оформление В. Се-., 
ретина), декораций (художник 
А. ІІнжарадзе). чем игрой ак­
теров. II вот совсем в русле ' 
авантюрных романов, будто j 

Тіодражая кому-то в своей ко- . 
варном притворстве. Миледи 
отравляет Констанцию. Погиба­
ет. погпбэСТ любовь . Но вдруг 
звучит музыка — бравурная,

мипание о песостоявшемся сча­
стье, — из современного поль­
ского кинофильма. Лирическая, 
грустная... И возникают какие- 
то самостоятельные, совсем уж

зрачной ширмой, тоже пытаясь 
разорвать свой замкнутый круг 
противоречий. Одни д'Артпньян 
любит, любим — но и его сча­
стіи: гибнет.

А что же тогда останется у 
людей этого века, кроме люб­
ви? Зачем они жили? Теперь 
ясно вам. кому служили (сиа- 
чала королеве, потом кардина­
лу). только чему же они слу­
жили? И мы увидели на сцене 
печальный, ироничный реквием 
целому поколению. Театр разо­
чаровал нас в героях юности, 
ио. ведь рано или поздно это 
все равно должно было слу­
читься. Не -мушкетеры — мы 
стали другими. Что ж. спасибо 
театру: люди часто постигают 
важные истины на обломках 
старой любви,

«Подводя итоги», заметим, 
что мушкетеры оказались «ие 
теми» при нашей новой, взрос­
лой встрече. А каким-же все- 
таки оказался спектакль о них? 
Во-первых, как ни парадокеаль-

прінщнпиальная победа режис­
сера—заслуженного деятеля ис­
кусств РСФСР В. Соколова. 
Правда, победа и над самим 
собой, как над одним из авто­
ров пьесы ( ее написали С. Ро'нт- 
берг, О. Славункнй. 'В. Соко­
лов). Верный я, пожалуй, са­
мый возможный сегодня путь 
прочтения А. Дюма — иро­
ния, помноженная на лиризм, 
— привел к цели. Ирония свя­
зала воедино многое: разроз­
ненность и обрывочность эпи­

зодов, отсутствие в нисцеинроп- 
ке живых характеров. Лиризм

приблизил героев к воспомина­
ниям нашего детства.

А еще спектакль сделан уди­
вительно вовремя для Омско­
го ТЮЗа. Театр переживает 
сейчас трудную и прекрасную 
пору — к "коллективу приходит 
зрелость. Позади уже попыт­
ки снять с себя «ярмо» про­
винциальной бездумности, все­
ядности в выборе репертуара. 
Позади, потому что попытки 
эта увенчались" успехом. Истин­
ная " гражданственность, при­
стальное внимание ко многим 
проблемам, мучительно решае­
мых современниками, все чаще 
стчноввтся характерными се­
годня для спектаклей ТЮЗа.

Но без подлинного мастерст­
ва глухи идеи. «На пути к мас­

терству*—так, на наш взгляд, 
можно озаглавить направление, 
которого придерживается сей­
час в работе Омский ТЮЗ. 
Ради этого, наверное, здесь пи­
шут свои пьесы (кроме «Трех 
мушкетеров», это еще и собст­
венная инсценировка «Пасса­
жирки» 3 Посмыш н «Развед­
ки рядовой» Д. Бархатова). 
Театр пытается именно в них, 
так сказать, на освоенном с 
разных- сторон материале веста 
поиски высокой театральной 
формы. Ради этого в спектакле 
присутствуют многочисленные 
трюки, неожиданные мизансце­
ны. диктующие стремительный 
темп постановки, позволяющие 
актерам, в основном молодым, 
совершенствоваться в многотру­

дном своем искусстве. Правда, 
совершенствование это напоми­
нает здесь скорее профессио­
нальный тренаж, подготовку к 
новым ролям, чем уже что-то 
состоявшееся. Грустная особен­
ность постановки и заключает­
ся в том, что. за редким исклю­
чением. в ней нет сколько-ни­
будь запоминающихся актер­
ских работ. Режиссера можно 
понять — его увлекла яркость 
мысли, внезапИЬсть параллелей, 
— но создание сценических об­
разов отошло на задний план. 
Это, наверное, беда всех «ре­
жиссерских спектаклей», и каж­
дый раз приходится очень жа­
леть об ощутимых потерях.

Цо вернемся к «Мушкете­
рам». Снова вспомним.л как в 
детстве мы зачитывались этой 
книгой А. Дюма. За один день 
«одолевали» десять лет из 
жизни героев, а потом ночью, 

тайком, узнавали их через двад­
цать и «тридцать лет спустя». 
Сколько же лет спустя "после 
слов «время действия» постав­
лен этот спектакль? Теперь 
можно ответить на этот вопрос: 
театр благополучно миновал 
XVIII и XIX века. Он встре­
тился с мушкетерами в веке 
XX, подвергающем все иро­
ническому сомнению, раскры­
вающем в этом сомнении суть 
минувших и настоящих дней...

Е. ЦЕЙТЛИН.
НА СНИМКЕ; Д’Артаньян— 

артист В. Опалев.
Фото Б. КУРНОСОВА,


