
ДНЕВНИК ИСКУССТВ =
Д Перми завершаются гастроли Ом кого музыкального те­

атра. Гастрольная афиша коллектива включала в себя клас­
сические оперетты, героическую музыкальную комедию, воде- 
саль, оперу, билет. Обращение к столь разнообразным жанрам 
требует высокого исполнительского уровня всех творкс ких 
коллективов театра, целенаправленности в репертуарных иска­
ниях. Спектакли омичей, показанные в Перми, свидетельству­
ют о том, что на пути творческого становления театром до­
стигнуты немилые успехи. Хотя многие музыкально-худошест­
венные проблемы еще требуют своего решения.

Уже первые гастрольные 
спектакли омичей показали» 
сколь пристальное внима­
нію театр уделяет музыке, 
оркестру. Высокопрофессио­
нальный оркестр — всегда 
заявка па степень музыкаль­
ной культуры в целом. В Ом­
ском театре оркестр—-настоя­
щий ансамбль единомышлен­
ников, ведомый рукой зрело­
го мастера, каким предстал 
главный дирижер О. В. Розен. 
Розену, как, впрочем, и вто­
рому дирижеру театра 
А. Лейтушу, свойствен под­
линно творческий подход к 
исполняемой музыке, поиски 
своей оригинальной интер 
претацмп музыкального тек­
ста. Ио справедливости ради 
скажем, что не во всех спек­
таклях оркестр звучал ровно, 
стабильно. Так, в ♦Марине» 
порою излишке форсирован 
звук, что нарушало соотно­
шение оркестровых групп. Во 
втором спектакле «Травиаты» 
дирижеру заметно не хвата­
ло хладнокровия — эмоции 
как бы захлестывали оркестр, 
что приводило к нарушению 
творческих контактов с со 
листами.

Музыкальная культура те­
атра определяется не только 
хорошим состоянием оркест­
ра, но и уровнем исполни 
тельского мастерства соли­
стов. К сожалению, не все в 
этом плане у омичей обстоит

,• благополучно. Несом не н и о, 
чувствуется стремление ре­
жиссера детально прорабо­
тать с артистом ту или иную 
роль, отыскать цдейио-психо- 
логическое содержание обра­
за, соразмерить линию сце­
нического действия с вокаль­
ным рисунком партии. Но 
большинство певцов ощуща­
ют скованность в сфере вока­
ла, что ведет к интонацион­
ной (и дикционной, кстати,
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тоже) неразборчивости испол­
нения. И как следствие — к 
ходульности, заштампован по­
сти выводимого на сиену пер 
соиажа. Порою создается впе­
чатление, что некоторые ар­
тисты боятся таких сцениче­
ских форм, как- монолог, дна 
лог, дуэт.

Не поэтому ли один из са­
мых интересных гастрольных 
спектаклей «Пусть гитара нг 
рает« (нос-танов:,-а Л. Усу бо­
га) в ряде сцен был лишен 
подлинного актерского вдох­
новения? Л ведь режиссер 
глубоко и тонко продумал 
композицию действия, как 
бы отразив в мизап сцепах 
движение музыкальной дра­
матургіей — от лирической 
песни «Пусть гитара играет» 
до масштабного, написанного 
(ч поставленного) в жанре 
фрески хорового апофеоза 
«Новороссийск, слушай *.

Думаю, что неудача спек 
тіхкдя «Дамы іс гусары* 
Л. Сплина заключается в по­

пытке режиссера Г. Котова 
придать сценическому дейст­
вию мотивы житейского прав­
доподобия. Этой легкой и иро­
ничной комедии Л. Фредро 
совершенно чужд отработан­
ный с годами «опереточный» 
стиль поведения героев. Вы­
спренность н запрограммиро­
ванность эмоциональных со­
стояний актеров Г. Салсидзс, 
Н. Влохнной, И. Бембель за­
земляют полный блеска и 
юмора текст персонажей. И 
как ин старались актеры — 
лирики, поэзии, тепло, в спек­

такле оказалось немного. Как 
тут не вспомнить Немирови­
ча-Данченко, который писал: 
«Поэзия п искусства — награ­
да ал честное и глубокое про­
никновение в правду». Прав­
да на. сцепе требует для сво­
его постижения не только 
владения секретами актер­
ского мастерства, ни и высо­
кой работы души. Тогда и 
появляются такие интерес­
ныя, талантливые работы, как 
у Г. Фазыловой (Виолетта в 
«Травиате», Адель в «Лету­
чей мыши», Марфа в «Деви­
чьем переполохе»), В. Шерш­
невой (Наташа — «Пусть ги­
тара играет», Ганна — «Весе­
лая вдова»), Т. Лупа к (Зву­
ка «Пусть гитара играет»), 
А. Мотовилова (Токмаков — 
«Девичий переполох»), В. Ко­
раблева (Альфред — в •Тра­
виате» и «Летучей мыши»), 
и ряда других.

Высоки м художественным 
вхусом отличается сцеиогра-

фи я С. Болле, который сумел 
найти яркий художественный 
образ таких спектаклей, как 
«Легенда о Тиле», «Летучая 
мышь», «Веселая вдова».

Спектакли балетной труп­
пы, в которых уверенно соли­
ровали В. Фнльянова, В. Куз­
нецов, К, Шихова, О, Карпо­
вич, В. Тзапташвнлн, показы­
вают, что молодежь театра 
полна творческого энтузиаз­
ма л энергии — ей под 
силу решать сложные худо­
жественные задачи. В этом 
плане огорчает некоторая уп­
рощенность хореографическо­
го языка в балете «Легенда о 
Тиле» Е. Глебова. Балетмей­
стер Д. Авдыгп нередко сби­
вается на иллюстрирование 
избранных для сценического 
воплощения сцеп романа 
Шарля де Кастера и подме­
няет собственно танцевальное 
решение ряда эпизодов рит­
мизованной пластикой, мими­
ческими образами. В таком 
виде постановка заставляет 
вспомнить искусство так на­
зываемого дпвмбалета, пас- 
пгет которого миновал в 40-х 
годах.

«Тщетная пре д о с т о р о яс­
ность» (постановка Д. Авды- 
ша к В. Могильды) — более 
цельное и гармоничное зре­
лище. Основанная на класси­
ческом тайце хореография 
этого спектакля полна фан­
тазии, выдумки, юмора. Осо­
бенно впечатляет второй акт 
балета, где сквозное действие 
прочерчено твердой, у верей­
ной рукой мастера.

Разные и непохожие спек­
такли привез в Пермь Омский 
театр. Некоторые из них сра­
зу же были приняты зрите­
лем, другие вызвали споры. 
Что ж, молодой коллектив 
переживает сейчас нору ста­
новления. А это неизбежно 
влечет за собой и пестроту 
художественных стилен, и 
робость исполнителей. Но это 
же и дает право сказать: у 
Омского музыкального теат­
ра многое впереди, и путь 
его к серьезным победам ве­
рен и стремителен.

С. КОРОБКОВ, 
театровед.


