
г Совершенствовать мастерство
■J Балетные постановки Куйбя. 4 4 нательного советского компознто-

шевского театра оперы и бале- Q балетных спектаклях Ра Б. В. Асафьева. Простая, до­
та имеют свою небольшую исто. д Куйбышевском государственном ходчввая музыка балета, строй
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рию. За сравнительно короткий 
срок существования театру уди­
лось осуществить целый ряд зна­
чительных, содержательных ба­
летных постановок, заслуживших 
широкое признание куйбышев- 

оэ ского зрителя.
cD Однако в последние годы ба- 
3 летные спектакли, при заметном 
3 повышении исполнительской
О культуры артистов, ‘Отдельных 
•X удачах в постановке («Бахчиса- 

райский фонтан»), в основном 
перестали быть теми праздника­
ми балетного искусства, которых 
вправе ждать наши зрители от 
театра.

В чем причина подобного сни­
жения качества ібалетных спек­
таклей в Куйбышевском театре 
оперы и балета?

Для того чтобы разобраться 
в этом вопросе, необходимо кос­
нуться нескольких спектаклей, 
поставленных театром за послед­
ние два года.

«Конек-горбунок» Пуни, не­
смотря на ряд удач режиссуры и 
артистов балета (в характерных 
и русских танцах), в целом 
представлял, собой типичную раз­
влеки тельно-зрелищную 4 поста­
новку с поверхностным балетным 
метод ков а н і іем замечательной 
сказки ЕРшова. В балете, в ос­
новном адресованном детям (по 
замыслу театра), обилие лириче­
ских сцен, порой с элементами 
эротики, искажало смысл сказки...

театре оперы и валета
4- 4-

«Эсмеральда» Пуни (обработка 
Глнера и Василенко) по роману 
В, Гюго «Собор Парижской бого­
матери» — спектакль, несомнен­
но, более значительный и содер­
жательный.

Взяв за основу сценический ва­
риант балета, максимально приб­
лиженный к роману, театр сумел 
создать цельный и динамичный 
спектакль. Это было обусловлено 
прежде всего наличием ясной ру­
ководящей идеи у постановщика 
(заслуженного артиста Казахской 
ССР ІО- Ковалева)—судьба наро­
да и его конфликт со знатью. 
Успех спектакля был основан и на 
удачном исполнении главных ро­
лей л балете и прежде всего 
роли Клода Фролло Ю. Ковале­
вым, Эсмеральды — В. Кирпич­
никовой, Квазимодо — В. Гри­
горьевым и на удачах массовых 
танцевальных сцен «Эсмеральды» 
(особенно хороши цыганские тан­
цы). Преувеличенно мрачные крас­
ки спектакля и некоторая мело­
драматичность в отдельных сце­
нах (особенно в последней карти­
не) мешают, однако, полностью 
донести до зрителя хорошо и 
правдиво задуманный драмати­
ческий конфликт балета.

Наиболее удачный балетный 
спектакль за последние годы — 
«Бахчисарайский фонтан» зЬме.

иость сюжетной линии и внима­
тельная, художественная, добросо­
вестная работа балетмейстера, 
артистов, оркестра и художника 
позволили создать поэтичный и 
впечатляющий спектакль. Но, к со­
жалению, и в этом спектакле тап- 
цевальиость порой становится са­
модовлеющей—танец не является 
средством для развития действия 
и раскрытия образов, а только 
основой для блестящей балетной 
сюиты.

В последнем по времени спек­
такле театра «Дон-Кихот» Л. !Мші- 
куса сюжетная основа балета, взя­
тая из знаменитого романа Сер­
вантеса, является только предлогом 
для развертывания целой верени­
цы танцевальных эпизодов. Нужно 
сказать, что почти все танцы в этом 
балете исполняются на значитель­
ном художественном уровне, по от­
сутствие серьезного замысла по­
становки, маловыразительная му­
зыка балета не дали возможности 
артистам создать яркие, запомина­
ющиеся образы, а режиссеру — 
правдивый и содержательный 
спектакль.

Даже после этого краткого рас­
смотрения балетных спектаклей 
возникает целый ряд вопросов к 
руководству театра. Из них наибо­
лее существенные следующие: 
чем вызвано то обстоятель­
ство, что из четырех поставленных 
за последние годы балетов — три 
принадлежат перу третьеразряд­

ных композиторов прошлого; мо­
жет быть, театр привлекли из­
вестные постановочные традиции 
этих балетов и их внешняя 
эффектность?

Думается, что главная причина 
подобной неправильной репертуар­
ной «политики» заключается в 
том, что за последние годы ‘балет 
театра не имел своего постоянного 
р ежи есе р а - п ост а новщ и ка. Появ­
лявшиеся и столь же быстро исче­
завшие режиссеры ставили балеты 
по своему вкусу и разумению, а 
по-настоящему твердого, проду­
манного плана балетных постано­
вок в театре не было.

Некоторое игнорирование под- 
л и 11 но-кл асси ческого бал ети ого
наследия, а также балетов совет­
ских композиторов (кроме «Бах­
чисарайского фонтана» Б. Асафье­
ва) привело, как мы видим, к об­
щему снижению качества балетаых 
спектаклей, к однообразию поста­
новочных приемов, к ограничению 
выразительных средств в балете, к 
ослаблению роли оркестра и, в ко­
нечном счете, к понижению мас­
терства всего балета в целом.

Вместе с тем следует отмстить, 
что театр имеет, хотя сравнитель­
но молодые и малочисленные, но 
весьма способные творческие кад­
ры. Среди лучших артистов бале­
та, выделяющихся своей талант­
ливостью и хореографическим 
мастерством. — В, Кирпичникова, 
Л. Статксвич, В. Лубенец, ГІ. Щё­
голев, ІО. Загатов и целый ряд 
других.

Балег имеет и неплохого музы­
кального руководителя в лице 
Б. В. Мерцалова. По его усилия 
не всегда приводя г к желаемым 
результатам. Так, последние годы

ему приходится иметь дело по 
преимуществу с музыкой, имею­
щей незначительную художествен­
ную ценность, и это, естественно, 
отражается на качестве его рабо­
ты.

Единственное, что в театре по­
чти всегда на высоте,—это ху­
дожественное оформление спек­
таклей. Художники М. Мурзин и 
В. Фуфыгнн приложили много 
сил, художественной выдумки.

Русская и советская балетная 
классика чрезвычайно богата и 
разнообразна по темам. Здесь и 
прекрасные балеты, в сказочной 
форме несущие большое гумани­
стическое содержание («Лебеди­
ное озеро», «Спящая красавица» 
П. Чайковского, «Золушка» С. 
Прокофьева), здесь балеты, осно­
ванные на использовании великих 
образцов классиков литературы 
(«Ромео и Джульетта» С. Про­
кофьева, «Медный всадник» 
Р. Глнера), балеты, говорящие о 
крупнейших исторических событи­
ях («Пламя Парижа» Б. Асафье­
ва), здесь и балеты, рассказываю­
щие о нашей прекрасной и герои­
ческой жизни, о борьбе за мир 
(«Светлана». А. Крейна, «Юность» 

М. Чулаки и другие).
Театр должен смелее и реши­

тельнее использовать богатейшие 
выразительные и красочные воз­
можности балета, не ограничи­
ваясь односторонним использова­
нном старого репертуара- Для 
этого у театра есть все возмож­
ности.

Куйбышевский зритель ждет от 
театра оперы и балета высоко- 
идейных и высокохудожествен­
ных балетных спектаклей.

А. ГРИГОРЬЕВ.


