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ГАСТРОЛИ
КУЙБЫШЕВСКОГО ТЕАТРА 

ОПЕРЫ И БАЛЕТА.

Астраханские любители музыка хорошо 
знают Куйбышевский государственный те­
атр оперы и балета. Встреча с куйбышев­
цами в нынешнем летнем сезоне достави­
ла на<м много нового и интересного. В 
творческий состав театра влились свежие 
силы, особенно радует смелое выдвижение 
способной молодежи. Совсем недавно при­
шли в театр выпускники вузов вокалисты 
3. Винокуроза, В. Никитина, Н. Шабано­
ва, П. Фрадков, дирижер А. ВоскунскиЦ 
режиссер С. Штейн. Выступая з ответ­
ственных партиях, молодые актеры при­
влекли внимание и самые искренние сим­
патии слушателей.

В газете уже шла речь о целом ряде 
спектаклей, а потому, не повторяя сказан­
ного, постараемся кратко остановиться на 
некоторых других постановках.

Ровно столетие отделяет нас от первой 
постановки «Русалки» Даргомыжского, но 
и сейчас она трогает н волнует красотой 
музыки и поэтичностью образов. Сказочная і 
фантастика «Русалки» сочетается с прав-! 
дивым изображением народного быта, с ’ 
тонким проникновением в душевный мир j 
человека.

В центре оперы— драма Наташи, соб- J 
лазненной н брошенной князем, и трагнче-; 
ский образ мельника, ее отца. Цельная и j 
чистая крестьянская девушка уносит свою 
любовь и жажду мести в подводное пар- ! 
стзо. Степенный, хитроватый мельник под• 
влиянием горя лишается рассудка.

В «Русалке» проявились демократические j 
стремления Даргомыжского, его сочувствие ' 
к «маленьким людям», униженным и обез- і 
деленным в самодержавной России.

Мелодии оперы насыщены широкой рас- і 
певностью русской народной музыки, вы- ' 
сок-ого совершенства достигает музыкаль­
ная декламация. Лучшие эпизоды — дуэт і 
Наташи с князем, ария мельника, кава- 
тина князя, сцена безумного мельника с1 
князем — имеют мало равных в оперной 
литературе. В партии Наташи заключено 
много трудностей: лирический образ рус- ■ 
ской девушки приобретает яркий драмати- j 
ческий характер. Голосу исполнительницы • 
должны быть свойственны мягкие, заду- | 
шевные краски и мощное ззучание. В роли 
Наташи дебют;гоозада молодая певица, вы- ! 
пускница Ленинградской консерватории I 
Клара Денисоза. Более всего ей удался' 
первый акт. Музыкальны к сценически вы- ’ 
разительны переходы от нежной любви к; 
яростному негодованию и пылкой ревности : 
в дуэте с князем. В заключительном дуэте ' 
с отцом исступленная ревность сменяется 
безмерным отчаянием, трагической реши-! 
местью. Проклиная свою любовь, Наташа 
срывает с себя подарки князя н бросается . 
з Днепр.

Значительно бледнее прозвучала песня 
«По камушкам, по желтому песочку» (вто­
рой акт). В арии мести царицы русалок 
у К. Денисовой недостает истинного дра­
матизма и страстности, певице предстоит} 
еще упорная, кропотливая работа над j 
розно-стыо звука. Артист П. Фрадков з 
первом действии недостаточно раскрывает; 

! любовь мельника к дочери, беепокойстзо і 
за ее судьбу. Известная ария «Вот то-то,1 
все вы девки молодые» получилась не- , 
сколько формальной. Значительно лучше. 
проводят артист сложную сцену сумасшед- j 
шего мельника с князем.

Лирическую партию князя мягко, заду- : 
шезно исполнил "артист С. Щадилов. За­
поминается артистка А- Сер пер в роли кня­
гини. Тепло, проникновенно звучит ее го- j 

' .тое з большой арии «Чу! Кажется тру- j 
бят». Наиболее уязвимым местом являют­
ся хоры, которым недостает стройности и 
выразительности (хормейстер Е. Ситнова). ; 

j Совершенно пропала вся прелесть первого і 
j хора крестьян «Ох ты, сердце». Пор а доза- 
I ло оформление спектакля (художник 
, М. Мурзин). Поэтическим картинам при- 
• роды противопоставляется пышная обста­

новка княжеского терема, богатые, тяже­
лые одежды, за которыми нет любви, нет 
счастья.

Чувство досадного недоумения вызвала 
заключительная картина подводного цар­
ства. Для чего-то режиссер А. Пикар ре­
шил «поправить» Даргомыжского, соеди­
нив чету злюбленных. Живой князь, торже­
ственно шествующий по речному дну сре­
ди сказочных русалок, производит более 
чем странное впечатление (это же не 
Садко).

Драма Шпажянского «Чародейка» увлек­
ла Чайкозского ярким, сильным образом 
кумы Настасьи, гибнущей в борьбе за свое 
счастье.

Самый зыбор героини оперы свободолю­
бивой, непокорной «гулящей бабы» из про­
стонародья, трактовка ее как положитель­
ного персонажа явился большой смелостью 
со стороны Чайкозского. Именно этим 
объясняется неуспех у современников опе­
ры «Чародейка».

Свое понимание Настасьи композитор 
изложил очень подробно.

«...В глубине души этой гулящей бабы 
есть нравственная сила и красота, которой 
до этого случая только негде было выска­
заться. Сила эта в любви. Она — сильная 
женская натура, умеющая полюбить толь­
ко раз навсегда, в жертву этой любви от­
дать все».

В образе Настасьи воплощены лучшие 
свойства народного характера—волевая си­
ла, решимость, бесстоашие. Вся ее партия 
проникнута народной песекностью.

Чисто волжской широтой и удалью веет 
от арии «Глянуть с Нижнего», на этой 
теме строится увертюра к опере. Харак­
тер Настасьи развивается в ариях, диало­
гах. ансамблях, свободной вокальной речи.

Исполнительница заглавной роли Г. Тель­
нова по своим вокальным и сценическим 
данным «и в коей мере не соответствует 
образу Кумы, сильной сознанием своей 
красоты и ума. Особенно богато тонкими 
психологическими оттенками, сильным ду­
шевным напряжением третье действие. К 
сожалению, сцену отпора старому князю и 
сцену «обольщения» княжича Г." Тельнова 
провела в одном эмоциональном тоне.

«Чародейка»—единственная опера Чайкоз­
ского, где в массовых сценах ярко запе­
чатлены силы народа, сдавленные, ско­
ванные, ищущие выхода в бунтар­
стве, стихийном протесте против насилия.

В постановке режиссера С. Штейна на­
родные сцены наполнены жизнью, движе­
нием, в них есть индивидуальность. Хоро­
шо прозвучал мужской хор без сопровож­
дения после смерти Настасьи (хормейстер 
Е Снткоза).

Князь Курлятев (артист Л. Кѵриков) по­
рывист, неистов в своем самовластии. Од­
нако в финале не чувствуется того ослеп­
ления ревностью а страстью, которые до­
вели Курлятева до убийства сына.

Натура сильная, гордая, самолюбивая — 
такова княгиня. В исполнении артистки 
М. Бусько, она невольно отодвинула в тень 
Настасью.

Запоминающийся образ создал артист 
И. Зотов в эпизодической роли злобного 
клеветника и притеснителя народа дьяка 
'Мамырова.

Эффектны гроза и пожар в лесу (худож­
ник А. Тарасов). Дирижер Д. Карасик 
еще не добился того полного слияния во­
кальной и оркестровой партий, которое 
столь характерно для оперного искусства 
Чайковского. Временами оркестр грешил в 
смысле интоннрозання (кларнеты), что со­
вершенно недопустимо.

Далекая от философской глубины поэмы 
Гете опера «Фауст» Гуно привлекает про­
стотой жизненной драмы, лиризма, мело­
дичностью, изяществом формы. Музыкаль­
ный язык оперы связан с мелодикой фран­
цузской городской песни и танца.

На пути творческого роста
Артистка О. Дроздова воплощает поэти­

ческий образ Маргариты, ее скромность, 
женственную грацию, зарождение первого 
чувства и любовь к Фаусту.

В балладе о Фулльском короле Маргари­
та мечтает о прекрасном юноше, полна на­
ивного восторга виртуозная ария с жемчу­
гом, поэзией девичьей любви дышит сцена 
с Фаустом в саду. У храма и в тюрьме 
О. Дроздова достигает драматической си­
лы. Прост и искренен С. Щадилов в роли 
Фауста. Партия Мефистофеля дает широ­
кий простор исполнителю. К сожалению, 
артист И. Зотов весьма неудачный Мефи­
стофель, зидимо, эта партия слишком низ­
ка для его высокого баса. В куплетах «На 
земле весь род людской» недоставало са-р- 

1 казма, сатирической едкости, злобного пр-е 
і зрения, не удалось и заклинание цветов, 
значительно лучше прозвучала язвитель­
ная серенада. Нельзя согласиться и со 
сыскическнм рисунком И. Зотова: его Ме­
фистофель тяжеловесен, грубоват.

Вполне удовлетворительны артисты 
В. Гудылев (Валентин) и 3. Винокурова 

■ (Зибель), только юный студент слишком 
наряден и напоминает придворного пажа.

Массовые сцены — самое слабое место 
в спектакле, особенно хор солдат.

На фоне мистико-романтических или 
эпигонских произведений буржуазного за­
падноевропейского искусства конца XIX 
века, оперы выдающегося итальянского 
композитора Пуччини выделяются более 
жлікенными сюжетами и мелодически вы- 
разительной музыкой. Широкую извест­
ность завоевала его опера «Чио-Чио-Сан».

Все лучшее в музыке «Чио-Чио-Сан» 
композитор посвятил своей героине, прочие 
действующие лица только оттеняют этот 
образ, через соприкосновение с ними опре­
деляется ее характер. Действие протекает 
в скромном японском домике с садом, ни­
что внешнее не отвлекает от внутренних 
переживаний. Артистка О. Дроздова посте­
пенно вводит слушателей в душевный мир 

і Чио-Чио-Сан. В первом действии она из­
лучает чистую радость и счастье любви к 

' американскому лейтенанту Пинкертону (для 
него она мимолетная прихоть, пикантное 
-развлечение). Во втором акте, став ма­
терью и находясь в бедности, покинутая 

' женщина с гневным достоинством отверга- 
: ет богатого жениха. Страстное ожидание 
і мужа, вера в его возвращение предельно 

выражены в арии «В полдень лучезар­
ный». Тем страшнее все последующее. Чио- 
Чио-Сан не в силах пережить крушение 
своей любви, она предпочитает умереть 
тихо, без шума, одна. До глубины души 
трогают ее сцены с сыном. Хорошо прово­
дит партию Сузуки 3. Винокурова, с долж­
ным тактом зедет свою роль А. Зяблов 
(американский консул). Довольно бесцвет- 
тен Пинкертон (К. Тарасов). По-новому 
.разрешен финал оперы (режиссер С. 
Штейн). Сузуки не отдает з 'Америку сына 
своей подруги. Подобная трактовка смяг­
чает мелодраматизм либретто, акцентируя 

! гневное обличение и протест, что в изве- 
• стной мере подсказано музыкой Пуччини. 

* * -ь
, Несомненно, театр находится на пути 
і творческого роста, тем более жаль, что 
, астрахаццы не услышали многих произве- 
, дений* русской и зарубежной классики, а 
также советских композиторов (исключени­
ем является балет «Семь краса-виц»). 
Оставляет желать много лучшего хор, не 

і всегда на должной высоте оркестр, сцени­
ческое оформление, световые эффекты.

I Во зремя астраханских гастролей з жиз- 
' н« коллектива произошло большое собы­

тие: Н. Щеголев, И. Зотов, С. Бергольц 
получили высокое ззание заслуженных ар­
тистов республики.

Г. ВОЛ.


