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МОЛОДЕЖНЫЙ 
УН ИВЕРСИТЕТ 

КУЛЬТУРЫ

III ИРОКИ и разнообразны нультур- 
uun запросы нашей молодежи.

Он о был азнать
•ізм той или иной симфонии, и наними 
инструментами работает снульптор, и 
что такоо доричеспий стиль в архи­
тектуре. и как человек научился го­
ворить. и картины каких художников- 
волжан представлены в Третьяковской 
галерее, и каковы законы литера­
турного творчества. Да мало ли вопро­
сов, интересующих нашу молодежь, с 

□

Ввжиий Комсомоле!?
г. Куйбышев 1 з Янв

до»

которыми она обращается к нашей 
газете.

Идя навстречу пожеланиям читате­
лей, редакция «Волжского комсомоль­
ца» решила открыть на своих стра­
ницах молодежный Университет куль­
туры, который будет содействовать 
эстотичеокому воспитанию юношей и 
девушек. Первое занятие Университе­
та культуры мы посвящаем опоре, как 
одному из важнейших, ведущих |кан- 
ров музыкального искусства.

Немного ИСТОРИИ

ИСТОЧНИК духовной,
за из ниТот, кто живот в Куйбы- _____ 

шевс, имеет возможность —-
наряду со спектаклями
драматического театра постоялло слу­
шать оперные спектакля, бывать на ба­
лете. Молодым куйбышевцам,— любя­
щим музыку, и этом отношении полез­
ло. Ведь далеко не в каждом даже 
большом городе имеется свой постоян­
ный театр оперы іі балета. На лею Рос­
сийскую Федерацию их всего десять.

В постоянно обновляющемся репер­
туаре оперного театра насчлтывается 
обычно свыше двадцати спектаклей, 
но, как показали прошедшие сезоны, 
нктнвио посещаются главным образом 

ч премьеры, т. в- новые спектакли. Л та­
кие произведения, ,относящиеся к не­
преходящим художественным ценно- 
стлм, как «Руслан п Людмила», «Сказ­
ка о царе Салтане», «Спящая красави­
ца», многим зрителям, в частности ор- - -
гаіінзаторам кулыпоходов, кажутся н°й. красивой, яс- 
уже не заслуживающими внимания, н ной музыкальной 
лишь потому, что это не новинки, « 
поемьеры. На спектаклях этих они та., 
и' не побывали ин разу, хоти трудно •«,' Доступным 
представить себе современного молодо- Рокнм слоим 
го культурного человека, не знакомого IWJ жанром 
с выдающимися творениями Глинки,
Римского-Корсакова, Чайковского,

Надо сказать, что комсомольские и 
другие общественные организации пока 
еще явно недостаточно используют тс-

ром в ноствііоііле-
ЦК

партии,
ашеіі

нодверг- 
шем в свое время 
беспощадной кри­
тике плохую опе­
ру «Великая друж­
ба» В. Мурадели, 
говорилось о том. 
что русская клас­
сическая онера от­
личается прежде 
всего внутренней 
со д е р жателыю- 
стыо, богатством 
мелодий и широ­
той диапазона, на­
родностью,

формой,
г любимым

Немного ИСТОРИИ

Мон воспоминания об 
оперных спектаклях в Са­
маре начинаются с конца 
девяностых годов прошлого 
столетня. Оперного театра 
постоянного или хотя бы 
сезонного в то время не 
было. Опера в Самире би­
ла представлена ежегод­
ными гастролями Казанской 
оперы, приезжавшей обыч­
но весной, нос.
две—три Неде 
была, конечно, не в полном 
составе, декораций с собой 
нс бралп, а подбирали из 
того, что было в Самарском 

городском те­
атре.

Из воспоминаний 
Г. А. ШЕБУЕВА. 

Заслуженного артиста 
РСФСР.

являлись и совсем халтурные 
бродячие группы из 3 — 4 
артистов, без хора и ба 
лета. Вместо оркестра 
привозили пианиста п вс- 

,“52»!ь-нв ді'юего скрипача, а ос- 
1 талыіых, зачастую никогда

не игравших в оперном ор­
кестре, набирали на месте. 
Такая «опера» ловчила по­
пасть в большой город нв 
праздники: рождество, мас­
ляную неделю, сорвать 3—1

Игоря», где Гр. Пирогов 
пел Галицкого, а В. 
Петров — Кончена, стоял 
огромный заголовок: «Кто 
кого?», как будто эти ар­
тисты сорснііовплпсь в бок­
се или во французской бо-

Ряд грубых ошибок ху 
дожеспіеііного и идейного 
порядка привели в конеч­
ном итоге к ликвидации 
оперного театра. В 1922 
году отдел народного обра­
зования прекратил мате­
риальное руководство тепт- 

' ром. Южнн перепел дело 
в свою антрепризу, обеспе­
чив себя, конечно, компань­
оном — богатым нэпмапом. 
Труппа была очень слабой, 
я в перерывы между при­
ездами гастролеров театр 
пустовал совершенно.

В 1926 году была вновь 
, оргвішзпвяпп сезонная опе­
ра, с обменом на драму 
в середине зимы, ио приме­
ру 1909 г. Нв этот раз 
«союз» был заключеп с 
Томском, ио несмотря на 
наличие в составе таких 
превосходных артистов, как 
А. Коломийцева (колоратур­
ное сопрано), Евлахов (те­
нор) и др., он, как н ра­
ньше, выдержал только 
одни сезон. Громадные рас­
ходы на переезд, почти не­
дельные простои обеих 
трупп в дни переезда до­
казали нерентабельность 
твкого обмена.

После этого сезона в Са-

главный режиссер П. П. 
Россолнмо, бывший певец- 
бас, очень хорошо понимал 
к разбирался в вокальных 
качествах своей труппы, но 
квк режнссср-ііостпііоііщіік 
был Всецело по власти 
штампов и канонов про­
винциальной оперной све-

В первые два года (1919 
— 1920), когда в оперу 
хлынули огромные народ­
ные массы, никогда до ре­
волюции не посещавшпе 
театра, все для пах было 
замечательным. Но очень 
скоро массовый зритель 
стал разбираться в каче­
стве спектаклей. Вместо 
того чтобы с ростом вку­
сов іі потребностей зрите­
лей улучшать іі укреплять 
свой творческий коллектив, 
Южин решил работать, ба- 
вяруясь на гастролерах, с 
каждым годом увеличивая 
и расширяя гастрольную 
систему.

Среди гастролеров, преж­
де всего, ііужно отметить 
Гр. Пирогова, прнезжавше- 
гб почти каждый год. Эго 
было время расцвета его 
большого даровании. Часто 
гастролировали: Куренко- 
Говцовв, Вильям Дііркани, 
В. Р. Петров, Вас. Дамаев 
И др.

В . погоне за сборами 
Южин доходил до совер­
шенно недопустимой, чисто 
цирковой рекламы. Я пом­
ню, как на афише «Князя

(Окончание).

Театр имел хорошую ма­
териальную базу. Оперные 
ностанопкп, как правило, 
оформлялись каждой со­
вершенно заново. Солидный 
оркестр, около 40 человек, 
достаточный ио количеству 
хор, балет — все это было 
для Самары необычным, 
новым. В" труппе выступал 
ряд квалифицированных 
артистов (теноры С. Ле­
бедев, Н. Владимирский, 
баритон Рознатовскнй, со­
прано Т. Верховская, мец­
цо-сопрано И. Корсакова). 
Своп первые профессио­
нальные ніагя, но окон­
чании музучнлшца, де­
лала Г. В. Жуковская, 
вскоре попавшая в Боль­
шой театр н певшая в иехг 
долго с большим успехом. 
Дирижерами были А. Пев- 
лов-Арбеннп. Г. Шпбвич іі 
юный Д. Шведов.

К сожалению, Д. Южин 
не понимал достаточно яс­
но стоявшие перед ним 
задачи строительства со­
ветского оперного театра. 
Коммерсант. бывший ант­
репренер брал верх над 
художественным руководи­
телем. Южяяа интересов!!- 
ло, главным образом, все 
ли билеты проданы. А па 
замечания, что в оркестре 
нв хватает музыкантов, он 
отвечал: «кларнеты я тром­
боны сбора нс прибавят».

Правая рука Южина —

маре в течение почти блат 
довольствовались, как н до 
революции, кратковремен­
ными гастролями оперных- 
коллективов, из которых 
наиболее интересными были 
спектакли коллектива с уча­
стием тенора Д. Дроздо­
ва и баритона Андрен 
Иванова (ныне народный 
артист СССР).

Только н 1931 г. по linn- 
нііптіше партийных н совету 
скнх организаций города 
скопа был организован на 
прочной материальной и ху­
дожественной базе посто­
янный театр оперы п бале­
та. начавший свое сущест­
вование постановкой на­
родно-музыкальной драмы 
Мусоргского «Борне Году­
нов», под режиссурой Ля- 
пицкого н под дирижерст­
вом Ант. Эйхенвальда с 
Г. Серебровскнм в заглав­
ной роли.

К предвоенным годам 
оперный театр представлял 
собой большой художест­
венный коллектив с креп­
ким руководством и целым 
рядом интересных и та­
лантливых і исполнителей. 
В театре пели такие Арти­
сты, как теноры—Курга­
нов, Ковальский, Панфе­
ров, біірвтоны—Дорожиіг 
схнй (ныне воющий в Ле­

жить нв идейно, ни мате­
риально, Очень серьезный 
удар театру был нанесен 
внезапно начавшейся Вели­
кой Отечественной войной. 
Из Орджоникидзе, где те­
атр был на гастролях, уда­
лось вывезти только не­
значительную часть иму­
щества (библиотеку), ос­
тальное (декорации и кос­
тюмы I погибло. Соединив­
шись с театром музкоме- 
аин, в трудное время вой­
ны театр должен был чуть 
ли не сначала восста­
навливать свое материаль­
ное хозяйство.

Трудные, тяжелые вре­
мена" остались позади. В 
послсвоеньыо годы наблю­
дается явное н значитель­
ное повышение Интереса к 
ойерны.м спектаклям наше­
го театра. Куйбышевские 
зрители знают и любят 
свой театр онеры и бале­
та, н сейчас уже не мо­
жет быть сомнений, нужна 
ли Куйбышеву опера или 
нет. Театр входит неотъем­
лемой частью в общую 
культурную жизнь города 
н области, н в этом залог 
его дальнейшего успеха н 
движения вперед.

нинградском Акпдемнчо- 
ском Малом театре), Ме­
лехов, басы — Холщевни­
ков, сопрано Борейко, Еф­
ремова, меццо-сопрано — 
Вдовина. Агеева. В эти го­
лы в театре выросли и 
сформировались в зрелых 
мастеров покойный В. Про­
кошен, перешедший в 1939 
году в Москву, в А, Алма­
зов, ноющий ныне в Ленин­
граде.

Дирижировали в те годы 
Н. А. Шкаровскнй, Я. Зак, 
Г. С. Шаспнч, А. А- Ше- 
фер. В течение десяти лет 
бессменным художествен­
ным руководителем и глав­
ным режиссером был П. Н. 
Просторов. Впервые в на­
шем городе стали ставить­
ся самостоятельные цель­
ные балетные спектакли,

Наряду с удачами были 
н очень серьезные ошибки. 
Материальная часть (сбо­
ры) театра были иногда на 
гранп катастрофы. Зри­
тельный здл зачастую со- 
всриіеино пустовал, несмот­
ря на переход (в 1938 г.) 
в новое великолепное по­
мещение по Дворце куль­
туры. Порой казалось, что 
в городе нет достаточного 
контингента зрителей, без 
которого театр не может

Велико было мое удив­
ление, когда по приезде я 
увидел, какие разительные 
перемены произошли в те­
атральной жизни города 
поело революции.

Вместо пятимесячного се­
зона драмы в гортеатрс, п 
затем кратких гастролей 
оперы іі оперетты, в горо­
де было три театра, функ­
ционировавших круглый 
год 'нрті переполненных 
сборах — два драматиче­
ских и одни оперный. По­
бывав в первые дни в 
драмтсатрс («Без вины ви­
новатые», «Ревизор»), и 
увидя совершенно исклю­
чительный по горячности 
прием полым советским 
зрителем этих двух спек­
таклей, я подумал: «Ну, 
драматическое искусство 
более доступно и понятно 
для восприятия. Вряд ли 
я увижу такой энтузиазм 
слушателей в опере». Но 
присутствуя на спектакле 
«Князь Игорь» (с Роз- 
натовским — Игорем), и 
был свидетелем такого же 
жадного, восторженного н 
благодарного восприятии 
глубокой мощи древнерус­
ского эпоса и замечатель­
ной музыки А П. Бородн-

Опера, организованная 
н 1919 г. отделом народно­
го образования, работала в 
«Олимпе», переименован­
ном и тс годы в театр име­
ни Карла Маркса (ныне 
филармония). Директором 
оперы был бывший артист 
Большого театра Д. X. 
Южнн.

. (OjiQJiHiiifif.e Ни 4-й стр.).

Среди солію- 4 полных сбора И,., уехать 
восвояси.

... Единственной попыткой 
создания в Самаре серьез- 

оперного

На сцене Куйбышевского 

театры оперы и балета
лантліівых пев­
цов. За дири­
жерским нуль- рёмлюш'іщ 
том стояли та- сез0 был0 
кне большие 
музыканты, как 
Вячеслав Сук,
Антон Эйхен- 
палі.Д' И нее 
же спектакли 
Казанской они-

бы

ры

соглашение 
городских театральных ко­
миссий Самары и Казани 
и 1909 г. об обмене труп­
пами п середине зимнего 
сезона. Благодари этому 
соглашению почти 3 месяца 
в Самаре была опера. Во 
главе оперной труппы сто- 

известный драматичес-

Отлнчио пони­
мая демократиче­
ский характер 
оперного жанря,
П. И. Чайковский 
писал: «Онера и 
именно только 
оиера сближает 
вас (т, е/ компо­
зиторов) с людь­
ми, роднит пашу 
музыку с настоя­
щей публикой, де­
лает вас не дос­
тоянием отдель­
ных кружков, но 
при благоприят­
ных условиях и 
всего народа».

В мастерстве 
оперного портре­
та, в умении созда­
вать большие, че- 
ловеческіГе образы 
(вспомним Суса­
нина, Игоря, Го­
дунова, Онегина 
и Татьяну, Герма­
на іі Лизу), соб­
ственно, и заключена сущность и основ­
ная традиция русского классического 
оперного искусства.

и "усть по имоЛ своей природе, по 
сложном свонм вмраэнтсльиым средствам one.

ра условна, ио в каждой подлинно 
художественной опере для пас—слу.

_____ шателей—музыкально-вокальная форма
русской выражения чувств героев оперного про.
------ --- взведения является единственно возмож.

ной н оправданной.
Нашей молодежи, жадной до аиа.

... ............... , ____ ний, нужно больше и чаше слушать
рил В. И, Ленин,—взять его как обря. оперные спектакли, слушать иные из 
зец, исходить из него, даже если оно " них по нескольку раз, и тогда опера 
«старое». К красивому с полным пра. не будет для них «за семью печв- 
ном можно отнести все то. лучшее, что тямн». Н. САДКОВОЙ,
создано великими русскими композите- Директор тепіра оперы и балета.

сборов. K|rtj ТСН0|, в. Севастьянов, 
одилось Барпт01|Ы Савранский и 

Княгинин, бас А. Мозжу­
хин, сопрано Борина н 
Маркова, меццо-сопрано 

первой Рыбчинсквя — все были в 
расцвете таланта и имели
большой успех'.

Казанская труппа при­
везла большой репертуар. 
Кроме обычных ходовых, 

меннтым бари- популярных опер, как «Ев- 
тоиом И. Тар- гений Онемиі», «Пикш 
тЛопим, быв- ----- .......

Пр
иногда пригла­
шать гастроле-

них проявляют ццтерес преимуществен­
но к театральным понеделыіикам, т.’е. 
к выходным дням театра, когда нет 
спектаклей и поэтому в его помешеніш 
проводятся вечера отдыха молодежи с 
концертами и танцами.

Слышу недовольные голоса: «но мы 
не понимаем оперу, научите нас слу­
шать оперные спектакли».

Что же такое опера? Что это за 
жанр музыкального искусства? Оперп— 
самая богатая, но в то же время 
самая доступная для широких масс 
форма музыкального искусства. Опе­
ра сочетает и себе многокрасоч­
ную оркестровую палнгру с бога­
тейшими возможностями человеческого 
голоса, скульптурную- конкретность сце­
нического образа с могучей силой сим­
фонического обобщения. Она оплодот­
ворена театральным искусством драма­
турга и актера, украшена живописны­
ми образами художника.

Душа оперы — музыка, но музыка, 
обязательно отличающаяся мелодии, 
ностыо н красотой, Прзпда, появлялись 
н прежде, появляются и теперь оперы с 
плохой музыкой, по ведь не они делают 
погоду в этом важнейшем
жанре, имеющем хорошие и лавине 
тоадинніі. Достаточно обратиться 
лишь к богатейшему классическому 
наследству, в частности, к русскі" 
классической опере, чтобы убедиться 
том. какими огромными художествен, 
иыми ценностями обладает наш народ. 

«Красивое нужно сохранить,-

(в эти дни обычн 
иод дікпа),
Фома кивнул

солидно головой.
— Я, как н все

порядочные люди... 

^каждый выходной.

особенно во нраву: 
Чайковский, Глшгка,

Моцарт, Бородин? 
Взглянул Фома

растерянно направо, 
Потом свой взгляд

нплево устремил.
— На память слаб я, 
Но, конечно, если...

Они по части фокса
мастера,

То мне они по нраву 
в целом, вместе...

Я с ними пить 
готов хоть до утра.

К чему вопросы?!
Их не задавая,

Фому поймешь ты 
по черте одной:

в оперном бывает, 
Когда в театре этом

выходной.

А. ВЯТСКИИ.

.................. ставились
еры, редко появлявшие­

ся на проонішналыіоЛ опер­
ной сцене: «Орлеанская де­
ва» и «Опричник» Чайков­
ского, «Мерой» Рубинштей­
на, «Тангейзер» Вагнера и 

известный одна цз труднейших опер

партии Демо­
на. Помню 

олерои,

баритон Яков-
шнй, * между 
прочим, брить-

со своей1 корон­
ной — Онеги­
на, певший с 
усами и боро­
дой,

композитора «Три­
стан и Изольда». Тем 
не менее. богатая, но 
немузыкальная Самара не 
смогла обеспечить необхо­
димые сборы даже в тече­
ние трех месяцев опер­
ного сезона. Обмен теат­
ральными коллективами не 
оправдпл себя, и до самой

«русско- Октябрьской революции і
итальянца» 

баритона Джн- 
ральдонн, вы­
росшего в Рос-

однн антрепренер не риск- 
пул сделать попытку орга­
низовать в Самаре оперный

По окончліінн универси­
тета, поступив на сцену, 
я шесть лет, квк н по­
лагалось провинциально­
му актеру, скитался г

шего весь свой репертуар 
по-итальянски и только при 
исполнении на «бис» пере­
ходившего на русский язык. _

Из других гастрольных атра „ театр, с сез0|1а 
труни, кроме казанской, сезон. Б Самару я попал 
необходимо отметнть т̂руп- вновь только в 1920 году.

Подумай, вспомни, 
напиши НАМ:

сную опору I

т Сергей Ь 
Г Нлэоаите

тем блистательным тенором На сцене Куй б ы шѳ веко го театра оперы и балета
для которого Чайковский ' г . г
писал Германа в «Пиковой 
дамг», по труппа "Выла 
сильной.

Интересными были гаст­
роли труппы, приезжавшей 
весной 1909 года. Выступ­
ления проходили не в го­
родском театре, как обыч­
но, а в частном, незадолго 
до того построенном двумя 
богатыми рыботорговцами 
братьями Калиниными — 
театре-цирке «Олимп» (ны­
не здание филармонии). В 
составе труппы были вели­
колепные певцы — выдаю­
щийся тенор Зиновьев, ба­
ритоны Павлопскнй и Ухов, 
сопрано Друэякина.

Все вышеописанное было --------------------------------—
лучшим из того, что Самара Сцена на оперы «Иван Сусанин». Сусанин (М. Л. 
Могла видеть. Иногда по- МнхпНлон). Антонина (Г. Белоцерковская).

Дорогой читатель!
if 0 чем бы ты хотел прочитать в нашем Университете 
£ культуры? Напншп нам об этом.

Ждем твою заявку!


