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Театральный спектакль — 
как человек. Поначалу он мо­
лод и полон свежих сил, затем 
постепенно приходят солид­
ность, зрелость и, увы, ста­
рость. Но между ними длин­
ный ряд обьГчных, рядовых 
представлений, которые зри­
тель судит без всяких скидок 
на сценический возраст.

Балетная афиша Новосибир­
ского академического театра 
оперы и балета поражает оби­
лием названий. Казалось бы, 
этим можно только гордиться... 
Но у обширного репертуарно­
го списка есть и свои минусы. 
Многие спектакли, например, 
идут с перерывом в несколь­
ко месяцев. И очень трудно 
сохранить их премьерный уро­
вень. Исчезают оттенки, забы­
ваются отдельные летали, най­
денные на репетициях. Харак­
теры героев упрощаются, вы­
страиваясь по схеме сюжета. 
Балет в результате танцуется 
формально», из пего уходит 
живая душа. Что сохранилось, 
например, в сегодняшней «Ле­
генде о любви» от высокой 
трагедийной постановки балет­
мейстера ІО. Григоровича? 
Только внешний облик спек­
такля, его схема, сущность чи­
тается уже с большим трудом.

Можно приве тствовать 
стремление театра сохранить 
в своем репертуаре лучшие 
произведения балетной класси* 
ки. Но при одном условии: ес­
ли количество не наносит 
ущерба качеству, художествен­
ному уровню.

В чем же главна^ причина 
того, что классические спек­
такли часто выглядят архаич­
ными и скучными? Да в том, 
что привычные формы класси­
ческого танца, сами по себе 
прекрасные, постепенно пре­
вращаются в хорошо вызуб­
ренные, но лишенные смысЛа
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формулы. Актеры забывают 
о психологической, эмоцио­
нальной основе танца, и фор­
мула становится самоцелью.

Вот тут и встает вопрос об 
отношении исполнителей и их 
воспитателей к классическим 
балетам. О них мечтают, их 
жаждут танцевать, но... часто 
забывают при этом, что балет 
— театральное представление, 
и если со сцены исчезает ге­
рой с его живой душой, жи­
выми чувствами, спектакль 
становится всего лишь уроком 
классического танца.

Молодыми актерами овладе­
вает нередко какая-то странная 
боязнь проявить себя индиви­
дуально, вложить в танец свои 
мысли, свои чувства, свое по­
нимание образа. Мож,ет, это не­
требовательность к себе? Пли 
отсутствие творческой требо­
вательности у балетмейстеров, 
репетиторов?

Почему Принц из «Щелкун­
чика» должен быть как две 
капли воды (исключая ко­
стюм, конечно) похож на Де­
зире или Зигфрида, а все 
вместе — составить образ ти­
пичного балетного кавалера, 
о котором в давние времена 
так писали рецензенты: «Моло­
дой № очень способен и весь­
ма ловко поддерживает тан­
цовщицу»? Самый легкий и 
удобный путь •— идти от сво­
их внешних и технических дан­
ных — и то не всегда использу­
ется. Н. Жеребчиков в партии 
Принца («Щелкунчик») очень 
старался быть изящным, изы­
сканным, благовоспитанным. 
Ио ему это плохо удавалось. 
А почему герой сказки не Мо­
жет быть веселым и энергич­
ным, немного забиякой или 
мужественным бойцом? Жерсб- 
чикову с его активной энер­
гичной манерой танца такой 
.характер близок. Почему, на­

конец, педагог, репетировав­
ший эту роль с молодым ак­
тером, нс попытался поискать 
новое решение, видя, что удоб­
ный стереотипный вариант 
явно не удается?

Классический репертуар — 
эго школа, в которой оттачи­
вается мастерство балерины 
или танцовщика. И самые пер­
вые ступеньки к мастерству, 
кажущиеся иногда незначи­
тельными, особенно важны для 
роста актера.

Па-де-труа из первого . акта 
«Лебединого озера» и па-де-де 
из первого акта «Жизелн». 
Вставные номера, ничего не до­
бавляющие к содержанию ба­
лета? Нет, конечно. Каждый 
из этих «вставных* танцев — 
важная часть всей хореогра­
фической структуры. В этом 
смысле особенно интересно 
па-де-труа из «Лебединого» — 
косвенная характе р и с ти к а 
главного героя —- Зигфрида, 
мечтателя и романтика. Это 
маленькая поэма о безмятеж­
ной юности, когда грустить и 
плакать сладко и приятно, а 
на смену печали так быстро 
приходит радость. Начинается 
танец с задумчиво-мечтатель­
ных фраз, полугрез, полувоспо- 
минаний, и девушка, и юноша 
словно говорят о самом сок­
ровенном. Очень лиричен этот 
танец, стоит только вслушать­
ся в музыку и задуматься нал 
тем, что танцуешь.

Ио даже артисты, заявившие 
о себе в других партиях ин­
тересно и самобытно Г Па- 
сынкова, Л. Кондрашова. 
В. Рябов. — предпочитают это­
го не делать .. И не потому, что 
не могут. Просто ни сами и< 
полнители. ни их руководители 
не пожелали взглянуть на ста­
рый, знакомый балет словно в 
первый раз. Хотя такие при­
меры на нашей сцене есть.

Л. Гершунова и Л. Матюхина 
в партии принцессы Флорины 
(«Спящая красавица»). Каза­
лось бы, уж что там открывать. 
Ио вышла первая — грустя­
щая даже в счастье, улыбаю­
щаяся царевна Несмеяна и 
принесла на пышную свадьбу 
Авроры обаяние ускользаю­
щей мечты. А вторая пришла 
как равная невесте, гордая и 
торжествующая, и танец ее 
прозвучал, как гимн счастью и 
любви. И то и другое в рам­
ках прекрасной хорерграфни 
Петина. И то и другое при­
несло радость зрителям.

Но такие яркие примеры, 
к сожалению, не часты.

Партия феи Сирени в «Спя­
щей красавице» предъявляет 
определенные ■требования к 
исполнительнице. Балерина 
должна обладать классической 
красотой линий, благородной 
манерой танца, высоким сво­
бодным прыжком. Но и всего 
этого недостаточно, если тан­
цовщица не проникла во внут­
ренний смыср роли, если не по­
нимает, какое большое значе­
ние имеет образ фен Сирени в 
драматургии балета. И, навер­
ное, ответственность за то, что 
нет на новосибирской сиене на­
стоящей фен Сирени, лежит не 
столько на танцовщицах, 
сколько на их воспитателях 
Если не стоит перед балери­
ной определенная актерская 
задача, она будет танцевать 
вяло и невыразительно.

Посмотрите на Л. Попилину 
в «Спящей красавице* н в «Ро­
мео и Джульет те», где она 
танцует мать Джульетты, 
п вы. пожалуй, не поверите, 
что это одна и та же балери­
на. Насколько равнодушна н 
Холодна она в первом балете, 
настолько темпераментна, яр­
ка и точна в психологических 
акцентах по втором.

Подобные примеры можно 
было бы продолжать еще дол­
го. Потому что, придя на ста­
рый, добрый классический ба­
лет в Новосибирский оперный, 
с грустью вспоминаешь слова, 
сказанные знаменитым рефор­
матором балета Поверром еще 
двести лет назад: «Хватит уп­
ражняться в па, давайте изу­
чать чувства».

И слона эти относятся не 
только к солистам.

По культуре кордебалета 
можно судить о художествен­
ном и профессиональном уров­
не всей труппы. Массовые тай­
ны (в классике особенно) по 
своему значению н месту в 
структуре балета обычно не 
ниже балеринских. Вспомним 
хотя бы хороводы виллис в 
«Жизелн», знаменитый вальс 
из первого акта «Спящей кра­
савицы», танцы лебедей в «Де- 
бед ином озере»...

У артисток кордебалета свои 
сложности, свои строгие ирапн- 
ла. Нм, как н солистам, необ­
ходимо в совершенстве вла­
деть классическим танцем, по­
стоянно развивать чувство ан­
самбля, добиваться четкости и 
синхронности всех движений 
— от этого зависит чистота 
общей хореографической ком­
позиции. Но особенно важно 
для них тонкое понимание 
жанровых и стилистических 
особенностей каждого спек­
такля, ощущение «ключа» бале­
та.

Одеттѵ нс спутаешь с Авро­
рой Но вот кордебалет, сопро­
вождающий в нашем театре 
столь разных героинь, можно 
отличить, пожалуй, только бла­
годаря костюмам, И тейп из 
'Баядерки», и дриады на «Дон- 
Кихота». и виллисы из «Жите­
ли» кажутся близнецами. Ма­
нера исполнения — прямоли­
нейная, обезличенная, вне поэ­

тики данного балета—неизмен­
но переходит из спектакля в 
спектакль и подводит под об^ 
щнй знаменатель столь разные 
по характеру образы.

А ведь давно всеми призна­
но: неоспоримым достоинством 
русского балета является то, 
что кордебалет его — коллек­
тивный актер — принимает 
активное участие в действии, 
живет на сцене одной жизнью 
с главными героями. На ново­
сибирской же сцене вместо 
коллективного актера мы зача­
стую видим пассивную, равно­
душную массу.

В ганцах не’ хватает чисто­
ты, Всегда кто-то опаздывает, 
кто-то вылезает вперед, кто-то 
путается в перестройках, нару­
шая всю композицию, кто-то 
делает движение вполсилы, 
смазііівая н огрубляя рисунок 
танца. Хоть бы раз пейзане 
и пейзанки из первого акта 
«Жизелн» прыгнули в такт и 
хлопнули в ладони одновре­
менно. Давно пора обратить 
внимание педагогам - репети­
торам на то, что бесплотные 
виллисы из второго акта1 «ма- 
ісрііп.?изуіотся» цочти на гла­
зах. прыжки их далеко не бес­
шумны, а в самом эффектном 
месте, где должна возникнуть 
иллюзия плывущих в арабес­
ке танцовщиц, они передвига­
ются с видимым усилием. Нс 
лучше обстоят пела в «Щел­
кунчике» и «Баядерке».

Судя по отзывам прессы, в 
зарубежных поездках новоси­
бирский кордебалет выступал 
совеем не так, как это слу­
чается дома, на собственной 
сцене. Значит, бороться с его 
бедами можно и нужно. Ина­
че они перекинутся и на со­
листов (ведь завтра шине Одет­
ты и Авроры стоят сегодня в 
последней линии, у воды).

...Конечно, спектакли со вре­
менем стареют. По. быть мо­
жет, стоит вспомнить, что ста­
рости присуши не только дрях­
лость и бессилие, а и мудрость 
и глубина?

X. ЗАЙЦЕВА.


