
МОСГОРСПРАВКА 
ОТДЕЛ ГАЗЕТНЫХ ВЫРЕЗОК

К-9, ул. Горького,^ д. 5/6._____ Телефон 203-8і-63

эырезка из газеты
ПРАВДА

от 29 июля 
1975 г.

р УЕТЛИВО, угодливо 
• •• А? СНуІОТ приживалки, уса­
живая старую Графиню в кре­
сло. А когда исчезают, унося 
светлячки свечей, и сцена по­
гружается во мрак, из глуби­
ны ее мы слышим неожиданно 
очень красивый грудной го­
лос бархатного тембра. Пе­
ние-раздумье, воспоминание 
вслух. Это Графиня, остав­
шаяся наконец одна, напева­
ет по-французски песенку да­
лекой молодости. И через 
грусть по невозвратимому 
словно оживают и ее былая 
красота, и таинственная судь­
ба-легенда.

Послушайте народную ар­
тистку СССР Лидию Мясни­
кову в «Пиковой даме» — 
спектакле Новосибирского 
академического театра оперы 
и балета,—и вы поймете, как 
многогранны и неисчерпаемы 
и ро/іь Графини, и мастерство 
поющего актера, и возможно­
сти искусства оперы.

Не случаен и успех В. Егу- 
дина в партии Германа. Твор­
ческое общение с большим 
мастером — певицей Л. Мяс­
никовой, «облучение» ее та­
лантом не могли не обога­
тить молодого артиста. Егу- 
дин прежде всего доверяет 
музыке, в богатстве, разнооб­
разии вокальных интонаций 
он ищет верное психологиче­
ское состояние своего героя, 
его чрезвычайное внутреннее 
напряжение.

Постановка «Пиковой да­
мы» П. Чайковского (режис­
сер Э. Пасынков, художник 
Ф. Нирод), показанная ново­
сибирцами в Москве,— а вы­
ступления коллектива были 
встречены в столице с боль­
шим интересом, зал Кремлев­
ского Дворца съездов, где про­
ходили гастроли, был по­
лон —■ дает право на высокую 
меру требовательности, с ко­
торой необходимо говорить о 
сегодняшней жизни этого те­
атра.

Музыка и драматическое 
искусство соединились в сце­
ническом воплощении еще од­
ной (редко идущейі) оперы
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П. Чайковского — «Орлеан­
ская дева» (режиссер В. Баг­
ратуни, художник И. Кусто­
ва). Эффектный героиче­
ский стиль оперы удалось пе­
редать в театрально-впечат­
ляющем зрелище. Красочные, 
драматически выразительные 
массовые сцены и ансамбли 
органично вписались в укруп­
ненные масштабы Дворца 
съездов. В партии Иоаины 
д’Арк, требующей широкого 
диапазона, эмоционального 
напряжения, успешно высту­
пила молодая певица Л. Ко­
валевская.

Украшением гастрольного 
репертуара новосибирского 

♦балета явилась «Жизель» 
А. Адана. В этом спектакле 
мы встретились с исполните­
лями разных поколений. Эста­
фету подлинного профессио­
нализма, высокой требователь­
ности к своему искусству ве­
тераны новосибирской труп­
пы -- народная артистка 
СССР Л. Кру пенина и ее 
партнер ІО. Гревцов — успеш­
но передают молодым — соли­
стам Л. Гершѵновой, А. Бер­
дышеву и другим, артистам 
кордебалета, который поко­
рил зрителей слаженностью и 
академической чистотой свое­
го тайца. Балетная труппа 
театра вообще очень сильна 
по своему составу: здесь про­
фессионально крепкое среднее 
поколение, одаренная моло­
дежь.

В «Жизели» театр проде­
монстрировал свою верность 
лучшим традициям классиче­
ского наследия. Что же ка­
сается «Ромео и Джульетты» 
(постановщики И. Касаткина 
и В. Василев), то это спек­
такль в какой-то мере экспе­
риментальный, не претендую­

щий на бесспорность всех сво­
их постановочных решений.

По существу и сегодня 
еще не утихают споры, что 
важнее — стремиться «пере­
дать» языком танца шекспи­
ровский текст или строить 
спектакль, опираясь в первую 
очередь на музыку, на рас­
крытие ее содержания? Ду­
мается, что современный оа- 
лет все более склоняется ко 
второму. Ведь Прокофьев не 
переводил и не иллюстриро­
вал Шекспира. Он стремился 
с позиций нашей эпохи, исхо­
дя из ее гуманистических и 
эстетических идеалов, ра­
скрыть в музыке идейно-тема­
тическое содержание трагедии 
Шекспира и выразил свое 
собственное к ней отношение, 
ибо сочинял балет-симфоиию.

Композитор снял чувствен­
ное изображение страсти 
влюбленных во имя более важ­
ного для пего противопо­
ставления их чистоты, цело­
мудренной сдержанности, че­
ловеческой глубины фанати­
ческой враждебности окру­
жающей их среды.

Постановщики чутко следу­
ют за Прокофьевым. Хореог­
рафическое действие рожда­
ется в потоке движения музы­
ки. Касаткина и Василев во­
все не отрицают своим спек­
таклем, например, знаменитую 
постановку Л. Лавровского в 
Большом театре.

Когда-то Улановой прихо­
дилось многое досказывать за 
постановщиков. Так, она по­
этизировала простой бег 
Джульетты по авансцене. За­
пахнувшись в черный плащ, с 
рукой, простертой перед со­
бой, она стремительно ле­
тела навстречу всем бурям 
и ветрам, жестоко испытывав­

шим ее душу, ее гордость, ее 
любовь...

Этот образ окрыленностн 
любовью вспоминается и се­
годня — в дуэте Ромео и 
Джульетты. Но теперь хо­
реографы предлагают испол­
нителям материал развитый, 
развернутый в своей танце­
вальной экспрессии. Радост­
ным открытием постановки 
новосибирского театра яви­
лась Джульетта Л. Гершуно- 
вой. Кажется, сама поэзия 
ботичеллиевской весны присут­
ствует в ее легкости, в хруп­
ких, удлиненных и ломких ли­
ниях ее танца...

Творческие (^завоевания те­
атра проявились и в других 
спектаклях, но, к сожалению, 
фрагментарно. Так, в опере 
«Алмаст» А. Спендиарова 
удачно найдено изобразитель­
ное решение (художники 
М. Аветисян и Р. Элибекян); 
оно близко по стилю живопи­
си сарьяновской школы и, не­
сомненно, впечатляет.

В многообразии пластиче­
ских ритмов народных танцев 
(«Испанские миниатюры», по­
становщик — Вйана Гомес де 
Фонсеа Херардо) выразитель­
но раскрывается богатство на­
строений, характеров героев. 
Хорошо, что исполнители, с 
увлечением танцующие в этом 
спектакле, уходят от штам­
пов пеевдотемперамента «ба­
летной» Испании. Среди них 
выделяются верным чувством 
стиля И. Фуралева, Л. Гусе­
ва, Т. Касаткина, А. Гумилев­
ский, А. Хмелев и другие.

После перерыва вернул­
ся в театр его первый ди­
рижер И. Зак. Он умело до­
бивается рельефности, пла­
стичности звучания оркестра. 
Хотя нельзя было не заме­

тить и некоторую небреж­
ность исполнения, возникав­
шую иногда в группе духо­
вых, особенно деревянных, ин­
струментов. Хором новоси­
бирского театра вот уже три­
дцать лет успешно руководит 
Е. Горбенко. Главный режис­
сер В. Багратуни и глапиый 
балетмейстер А. Дементьев 
работают в коллективе недав­
но — немногим более года 
Жаль, что на гастролях те­
атр не представил нам твор­
чество последнего.

Важно, что в своей работе 
коллектив новосибирского те­
атра большое внимание ѵде- 
ляет произведениям советских 
композиторов. В его репертѵа- 
ре — опера К. Молчанова 
«Зори здесь тихие» (новоси­
бирцы осуществили постанов­
ку этого сочинения в числе 
первых), балет Р. Щедрина 
«Анна Каренина».

Р. Щедрин сумел, ре­
шая труднейшую задачу со­
здания балетной партитуры по 
мотивам романа Л. Толстого, 
уловить в нем образы, близ­
кие поэзии музыкального 
обобщения, отобрать самое 
главное, самое существенное. 
Постановщикам балета, пред­
ложившим интересное реше­
ние ряда сцен, думается, не 
удалось полностью сохранить 
то, что сумел постичь Щед­
рин у Толстого. Хореография 
чаще иллюстрирует события 
сюжета, чем образно выража­
ет их.

Сегодня, кажется, нет нуж­
ды доказывать, что музыка— 
ведущее начало в эстетике 
музыкального театра, что 
именно она приводит все ком­
поненты спектакля к целеуст­
ремленному художественно­
му единству. Эти принципы

проявляются во многих рабі 
тах гостей. Жаль, что в пс 
становке шедевра русско 
классики — «Лебединого озс 
ра» П. Чайковского — теат 
отступил от них. В музы 
калькой трактовке балет, 
новосибирцам явно педостае* 
дирижерской воли, вдохновс 
ния.

Невнимание к. музыкальной 
основе спектакля сказывается 
и в «Испанских миниатю­
рах», где симфонический 
оркестр сопровождает дей­
ствие примитивно инстру­
ментованными и стилистиче­
ски не объединенными испан­
скими мелодиями, и в опере 
«Царская невеста», где ху­
дожник А. Морозов, создавая 
«многословные» и эклектич­
ные по средствам выражения 
декорации, отвлекается от со­
держания произведения.

Не все показанные на гаст­
ролях оперные спектакли име­
ли достойный состав исполни­
телей центральных партий. 
Вероятно, коллектипу необхо­
дима большая взыскатель­
ность, лучший ѵчет своих воз­
можностей при формировании 
репертуара. Практика подска­
зывает и иное решение — 
приглашение на отдельные 
партии исполнителей из дру­
гих трупп.

Новосибирский театр опе­
ры и балета творческим отче­
том в Кремлевском Дворце 
съездов отметил свое тридца­
тилетие. Еще в «юношеском 
возрасте» этот коллектив 
снискал уважение и призна­
тельность зрителей, музы­
кальной общественности преж­
де всего своей самостоятель­
ностью, смелостью, творче­
ской инициативой. Он про­
слыл «кузницей кадров» — 
многие из нынешних художе­
ственных руководителей круп­
нейших театров работали в 
Новосибирске.

Хочется верить, что, не те­
ряя и в дальнейшем озарения 
молодости, театр будет уг­
лублять свое мастерство.

Э. ШУМИЛОВА.
Кандидат искусствоведения.


