
'іЛ-С L'b-cyS' C\

If ВЫСОТАМ ОПЕРНОГО 
МАСТЕРСТВА

Москва радушно принимает 
у себя Новосибирский госу­
дарственный академический 
театр оперы и балета. И 
каждый вечер многочислен­
ные гости столицы и иску­
шенные москвичи наполняют 
огромный зал Кремлевского 
Дворца съездов, привлечен­
ные спектаклями этого та­
лантливого коллектива. Не­
смотря на свою молодость, 
театр заслуженно считается 
одним из самых лучших не 
только в Сибири, но и 
в стране. Эту высокую 
репутацию он подтверждал 
не раз на гастролях как у 
себя на Родине, таи н за ру­
бежом. Нынешний, пятый 
приезд в Москву совпадает 
с тридцатилетним юбилеем 
коллектива.

Современный театр ие 
случайно называют режис­
серским. Роль режиссера — 
интерпретатора произведе­
ния особенно возросла за 
последнее время в опере. 
Гастрольные спектакли зна­
комят зрителя с работами 
разных постановщиков, с их 
интересными, хотя подчас и 
спорными решениями.

Режиссер - постановщик 
С. Штейн в своем прочтении 
онеры К. Молчанова «Зори 
здесь тихие» стремится к 
масштабности. монумен­
тальности. Он как бы воз­
двигает памятник героиням. 
Спектакль волнует.заставляя 
сопереживать происходящую 
трагедию. Однако в этом 
спектакле, наполненном вы­
соким трагедийным пафосом, 
не хватает порой лирики, 
теплоты. Характеры героинь, 
вылепленные достаточно 
ярко, не получили развития. 
Несколько чужеродными вы­
глядели в спектакле быто­
вые детали: внезапно появ­
ляющаяся на авансцене 
кровать с пышными подушка­
ми, на которой почему-то 
Баскову приходится вести 
свой монолог-исповедь. И со­
вершенно условное оформ­
ление при раскрытии зана­
веса.

В отличие от масштабно­
сти спектакля «Зори здесь 
тихие» решение оперы «Пи­
ковая дама» Э. Пасынковым 
оказалось почти камерным. 
Черно-белое, строгое, почти 
графическое оформление 
(художник Ф. Нирод). отсут­
ствие внешней пышности —• 
все внимание сосредоточено 
на драме Германа. Режис­
сер максимально «сжимает»
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глубину сцены, приближая 
действие к зрителю. Непри­
вычно представлен в спек­
такле главный герой опе­
ры. В образе Герімана 
преобладающими стали ли­
рические. мягкие краски. 
Однако если в начале опе­
ры Герман убеждает, то в 
дальнейшем такое решение 
начинает все сильнее расхо­
диться с замыслом Чайков­
ского. В сцене с Графиней 
излишняя, почти элегическая 
мягкость поведения Германа 
делает совершенно неубе­
дительным его внезапный 
эмоциональный взрыв, когда 
он угрожает пистолетом. Л 
знаменитая ария в игорном 
доме, превратившаяся, по во-
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ле режиссера, в монолог-раэ- 
думье, своей рациональ­
ностью лишает эту картину 
задуманной Чайковским 
кульминации. Образ Гер­
мана, задуманный Чайков­
ским как антипод Елецкого, 
где-то в спектакле неожи­
данно начинает по своей 
уравновешенности сближать­
ся с ним.

«Царская невеста» и 
«Орлеанская дева» поставле­
ны молодым, ныне глав­
ным режиссером театра 
В. Багратукн. Бывший вы­
пускник ГИТИСа продемон­
стрировал в этих спектак­
лях профессионализм и твор­
ческую одаренность. В своих 
решениях режиссер стремит­
ся к укрупнению конфлик­
тов. Так, «Орлеанская дева» 
предстает не как личная дра­
ма Иоанны, а как масштаб­
ное, историческое полотно, 
где народ занимает одно из 
ведущих мест. (В создании 
исторического колорита 
очень помогло оформление 
художника И. Кустовой). 
«Царскую невесту» режис­
сер решает как драму со­
циальную, а не нсторически- 
бытоную. Опричнина и 
царь — вот та сила, о кото­
рую разбиваются судьбы 
всех героев. Эти решения 
опираются на раскрытие му­
зыкальной драматургии ком­
позитора. И если в «Орлеан­
ской деве» поиски сцениче­
ской формы иногда приво­
дили режиссеру к некоторой 
иллюстративности, то в 
«Царской невесте» ему уда­
лось глубоко вскрыть под­

текст партитуры и создать 
великолепный, эмоциональ­
но насыщенный спектакль. 
Общему успеху содействова­
ло и отличное оформление 
художника А. Морозова.

Приятно отметить береж­
ное отношение театра к тек­
сту композитора, что было 
продемонстрировано в «Орле­
анской деве», шедшей без 
купюр, и в «Пиковой даме», 
где был восстановлен финал 
онеры как он написан у 
Чайковского. Тем более вы­
зывают недоумение неожи­
данные купюры в первой 
картине этой же оперы, от­
чего хоровые сцены превра­
тились в эпизода, а сцениче­
ское поведение хора лиши­

лось всякой логики действия.
Разрушило замысел авто­

ра и сокращение в третьем 
акте оперы «Алмаст». Боль­
шой танец главной героини 
надуман А. Спендиаровым 
как сцена ее долгих и мучи­
тельных сомнений, прежде 
чем она решается на преда­
тельство. В результате же 
купюры этот психологиче­
ски необходимый процесс 
был уничтожен, отчего про­
играла не только вся сцена, 
но и снизился образ самой 
героини. В спектакле со всей 
остротой встала важнейшая 
проблема оперного театра— 
умение произносить текст. 
За редким исключением но­
восибирцы не отличаются хо­
рошей дикцией, что особен­
но было заметно в исполне­
нии оперы «Алмаст». Стран­
ным показался и схематизм 
сценического решения, ли­
шенный психологических ню­
ансов (режиссер М. Саакян).

Всеми сочинениями (за 
исключением оперы Молча­
нова) дирижировал И. Зак. 
Оркестр под его управ­
лением — полноправное дей» 
ствующее лицо. В момент 
кульминации он дости­
гает настоящих трагедийных 
высот. Оркестровые фраг­
менты — это не просто «му­
зыкальные отыгрыши», а 
продолжение действия. Но 
иногда необычная музыкаль­
ная трактовка дирижера вхо­
дила в известные противоре­
чия с композитором н режис­
сером, как это, например, 
случилось в «Царской не­
весте», где излишне медлен­

ные темпы порой сковывали 
исполнителей. Дирижеру Вла­
димиру Коваленко, профес­
сионально проведшему спек­
такль «Зори здесь тихие», 
хотелось бы пожелать не­
сколько большей эмоциональ­
ности.

Начиная разговор о соли­
стах, прежде всего необхо­
димо сказать о Л. Мяснико­
вой — гордости театра. Она 
еще раз подтвердила, что 
носит звание народной арти­
стки СССР по праву: такое 
исполнение роли Графини в 
«Пиковой даме» украсило 
бы любой театр мира. Не 
случайно, ее выступление 
стало подлинным событием. 
Назовем и других артистов, 
чей успех был действительно 
бесспорен: это А. Левицкий, 
Л. Ковалевская, В. Егудин, 
Т. Хвалена, В. Урбанович, 
ІО. Аптонов, М. Глебова, 
С. Вах, А. Ефимова. К сожа­
лению, далеко не все другие 
певцы порадовали зрителей.

Коллектив оркестра, в це­
лом производя высокопрофес­
сиональное впечатление, в 
иных случаях огорчал зри­
телей. Не всегда стройно зву­
чала группа деревянных духо­
вых, несмотря па наличие, от­
дельных хороших исполните­
лей. Большие претензии мож­
но предъявить и группе вал­
торн. Зато хор. участвовав­
ший во всех представлениях, 
доставлял истинное удоволь­
ствие своей вокальной сла­
женностью. чистотой интона­
ции, выразительной нюанси­
ровкой (хормейстер Е. Гор­
бенко).

Заслуживают упрека ра­
ботники КДС. Недостаточное 
количество акустических ре­
петиций привело к звуковой 
иевыверениости, что очень 
мешало целостному восприя­
тию спектаклей, как, впро­
чем, и досадные «накладки» 
осветительской и постано­
вочной части.

Юбилейные гастроли еще 
раз подтвердили: новоси­
бирский коллектив обладает 
высокой сценической и му­
зыкальной культурой, огром­
ными возможностями. Успех, 
который театр имел у взы­
скательного московского 
зрителя, должен послужить 
залогом дальнейшей упор­
ной работы над повышением 
художественного качества 
спектаклей и привести к но­
вым творческим завоева­
ниям.

Н. АКУЛОВА.


