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ВЕРНОСТЬ
ТРАДИЦИЯМ

К 30-летию НОВОСИБИРСКОГО ТЕАТРА ОПЕРЫ И БАЛЕТА

Судьба Новое* бирского 
оперного тесно связана с судь­
бой страны. Заканчивалась 
Отечественная война, советские 
войска гнали фашистов на за­
пад, а в Новосибирске до­
страивалось гигантское уни­
кальное здание театра — сим­
вола грядущей победы.

Театр открылся оперой 
М. Г линки «Ивам Сусанина. И 
это тоже было закономерно: 
12 мая 1945 года, в первые дни 
после победы, советские люди 
нуждались именно в таком, ге­
роико-патриотическом спектак­
ле. славящем защитников Ро-

Первый спектакль заложил 
первые традиции. Первые ру­
ководители театра (главный ди­
рижер — И. Зак, главный ре­
жиссер — Н. Фрид, главный 
художник — И. Назаров, глав­
ный балетмейстер — М. Мои­
сеев) определили основное на­
правление его как театра рус-

Многим редко идущим сочи­
нениям отечественной класси­
ки новосибирский театр дал 
вторую жизнь. Вот один из по­
следних примеров: в прошлом 
году была поставлена редко 
идущая опера П. Чайковского 
«Орлеанская дева* (дирижер 
— И. Зак, режиссер — В. Баг- 
ратуни, художник — И. Кусто­
ва). Интересный, масштабный 
спектакль привлекает в театр 
зрителя и доказывает жизне­
способность этого сочинения.

Вообще масштабность спек­
таклей — неотъемлемое каче­
ство новосибирского театра. 
Имеется в виду не только боль­
шая сцена, но и масштаб чело­
веческих чувств, значительность 
происходящих на сцене собы­
тий. Продолжая героико-пат­
риотическую тему, театр по­
ставил, например, оперу 
С. Прокофьева «Война и мир» 
(1965 гад. дирижер — А. Кац, 
режиссер — С Штейн, худож­
ник — А. Морозов). Этот спек­
такль подтвердил профессио­
нализм. зрелость, большие воз­
можности труппы.

Оставаясь верным избранно­
му курсу. театр проявляет 
большой интерес и к музыке 
братских оесяублик, братских 
социалистических стран. Ново­
сибирцы познакомились с гру­
зинской оперой «Даиеи» 3. Па­
лиашвили (1950 г.), с армянской 
оперой «Алмаст» А. Спендиа- 
рова (спектакль удостоен дип­
лома I степени на Всесоюзном 
конкурсе 1972 года, посвящен­
ном 50-летию образования 
СССР). Венгерская опера «Банк 
бан* Ф. Эркепя (1954 г.) и чеш­
ская опера «Ее падчерица» 
Л. Яначека (1958 г.) были по­
ставлены нашим театром впер­
вые в СССР.

Г лав пая же линия в созда­
нии своего, современного ре­
пертуара — постановка совет­
ских опер и балетов, большая 
совместная работа коллектива 
с авторами. Театр поставил 
27 опер и 26 балетов советских 
композиторов Впервые в СССР 
были воплощены оперы Ю. Би­
рюкова «Кавалер Золотой 
Звезды» (1956 г.), «Клоп» Э. Ла­
зарева (1963 г.), театрализация 
«Патетической оратории» 
Г. Свиридова (1961 г.), балеты 
«Доктор Айболит» И. Морозо­
ва (1947 г.), «Аленький цвето­
чек» К. Корчмарева (1949 г.), 
«Маскарад» А. Лапут ина 
(1956 г.), «Аладдин и волшеб­
ная лампа» Б. Савельева 
(1956 г.). Разные судьбы у этих 
произведений. Одни пошли на 
сценах других театров, другие 
забыты. А вот «Доктор 
Айболит» — этот спектакль 
удостоен Государственной пре­
мии — идет у мае до сих пор, 
В создании современного ре­
пертуара участвуют и авторы- 
новосибирцы.

Обращение к произведениям 
советских композиторов дик­
туется органической потребно­
стью и театра, и зрителей в 
новой музыке, современных 
интонациях. Работа над совре­
менным материалом — это 
еще и отклик на актерскую 
мечту о сложных характерах 
наших современников, возмож-

котооые мы сами пережили.

Опера К. Молчанова «Зори 
здесь тихие», премьера нынеш­
него года, года 30-летия Побе­
ды, дорога слушателям и ис­
полнителям как раз тем, что 
отвечает этим их потребностям. 
Она рассказывает об одном из 
героических эпизодов Отечест­
венной войны. По музыкальной 
и сценической форме опера 
необычна: композитор исполь­
зует современные приемы ки­
но и драматического театра.

Нынешние творческие связи 
Новосибирского оперного с 
советскими композиторами
A. Пахмутовой, Г. Шантырем,
B. Овчинниковым, Д. Толстым, 
Я. Солодухо — залог расшире­
ния репертуара и дальнейшего 
развития оперы и балета как

Лицо театра определяет не 
только репертуар, но и интер­
претация произведений. В Но­
восибирске оаботвли многие 
дирижеры, оежиссеры, худож­
ники, актеры, люди ярких и 
самых разнообразных индиви­
дуальностей, и все же спектак­
ли новосибирского театре мож­
но узнать по почерку. Их отли­
чают уважение к музыке как 
основе музыкального спектак­
ля, чуткое, бережное отноше­
ние к замыслу автора, высокая 
музыкальная культура. При 
этом у театра, как правило, 
есть в спектаклях своя музы­
кальная концепция, он стремит­
ся осмыслить авторскую идею 
с позиций своего времени.

За дирижерским пультом но­
восибирского театра стояли 
крупные советские дирижеры: 
М. Бухбиндер, бывший долгие 
годы главным дирижером теат­
ра, Н. Факторович, Г. Орлов. 
Новосибирец А. Копылов стал 
дирижером Большого театра, 
Б. Грузин — главным дириже­
ром Одесского театра оперы 
и балета. На смену им пришли 
молодые дирижеры В. Кова­
ленко и Ю. Факторович. Глав­
ным дирижером является на­
родный артист РСФСР, лауреат 
Государственной премии И. Зак.

Безраздельное господство 
музыки определяет и сцениче­
ское решение спектаклей. 
Здесь наметились две тенден­
ции: сіоемлеіне как можно 
полнее раскрыть замысел авто­
ра, в том числе и композито­
ра-классика, и в то же время 
найти современную ярко теат­
ральную форму. Поиски наше­
го театра — а русле больших 
творческих поисков всего со­
ветского театрального искус­
ства. Важнейшую роль в них 
играет режиссура.

В Новосибирске работали та­
кие интересные музыкальные 
режиссеры, как Н. Фрид, С. Ма­
лявин, Р. Тихомиров (ныне глав­
ный режиссер Ленинградского 
театрв оперы и балета мм. С. М. 
Кирова), Л Михайлов (главный 
режиссер Московского музы­
кального театрв им. К. С. Ста­
ниславского и Вл. И. Немирови­
ча-Данченко), Э. Пасынков 
(главный режиссер Малого ле­
нинградского театра оперы и 
балета). Одни их спектакли до 
сих пор идут на новосибирской 
сцене, другие остались в памя­
ти, как яркие театральные до­
стижения.

Казалось бы, трудно совме­
стить творчество В. Маяковско­
го и оперу. Между тем спек­
такль «Клоп» (дирижер — 
М. Бухбиндер, режиссер — 
Э. Пасынков, художник . — 
А. Морозов), необычный, гро­
тесковый по форме, внес свой 
вклад а развитие редкого пока 
жанра сатирической оперы.

Спорным было прочтение 
той же постановочной группой 
оперы Дж. Верди «Отелло», ио 
по сценической форме спек­
такль, несомненно, являлся экс­
периментальным.

А вот в опере Т. Хренникова 
«Безродный зять» (с этими же 
авторами'над спектаклем рабо­
тали режиссер Т. Смирнова и
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художник А. Крюков) у ново­
сибирцев дух и форма находи­
лись в неразрывном единстве. 
Комическая опера была по­
ставлена в традициях русского 
народного гулянья.

Поиски современной теат­
ральной формы продолжаются. 
Нынешний главный режиссер 
театра В. Багратуни — худож­
ник современный, музыкаль­
ный, ищущий. Его спектакли 
«Орлеанская девв», «Севиль­
ский цирюльник» и отмечены 
этими чертами.

Творческие искания Новоси­
бирского оперного тесно свя­
заны и с возросшим значе­
нием в нем художника, как со­
автора, единомышленника ди­
рижера и режиссера. Спектак­
ли в Новосибирске оформляли 
замечательные художники со­
ветского музыкального театра: 
К. Юом, И. Севастьянов (быв­
ший здесь главным художни­
ком, ныне главный художник 
Ленинградского театра оперы 
и балета им. С. М. Кирова), 
Б. Кноблок, С. Вирсаладзе, 
И. Сумбаташаили, Ф. Ниоод, 
В. Левентвль. Всей своей 
жизнью связан с Новосибир-

главнын художник, заслужен­
ный деятель искусств РСФСР
A. Морозов, человек мысля­
щий музыкальными и фило­
софскими категориями, при­
званный работать в оперном и 
балетном жанре.

Значительно творчески вырос 
за последние годы мор театра 
(главный хормейстер* вете­
ран театра, заслуженный ар­
тист РСФСР Е. Горбенко). Глав­
ным действующим лицом мно­
гих спектаклей, таких, как «Хо­
ванщина», «Борис Годунов», 
«Орлеанская дева», действи- 
тельно является народ. |

В балете поиски идут в об­
ласти создания современного 
хореографического языка, рас­
ширения круга тем и сюжетов.
В этом направлении работает 
новый главный балетмейстер 
театра А. Дементьев.

Наконец, то, что определяет 
всю жизнь театра, — его труп­
па. Основу, традиции оперной 
труппы сегодняшнего дня зало­
жили первые солисты. Мы гор- ' 
димся теми воспитанниками I 
новосибирского театра, кото- I 
рые стали затем солистами 
ГАБТа, — А. Кривченей, М. Ки­
селевым, А. Г елевой, А. Федо­
сеевым. Но 'с еще большей 
гордостью произносим имена 
тех, кто всю свою жизнь свя­
зал с Новосибирском. Имя не­
родной артистки СССР Л. Мяс­
никовой принадлежит не толь­
ко новосибирцам, но всему со­
ветскому музыкальному искус­
ству. До сих лор мы слушаем 
ее и учимся у нее. В. Арканов.
B. Сорочинский. Н. Куртенер. 
К Первозваиская, Н. Дезиде- 
риева, И. Штранфель, В. Кир­
санов стали для молодых пев­
цов уже легендой, но одновре­
менно и учителями. Потому ле­
генда живет, дерево пустило 
корни. Славные традиции про­
должают сегодня заслуженные 
артисты РСФСР А. Грачеве, 
3. Диденко, П. Ульянова, Г. Чи­
жова, С. Вах, Н. Дмитриенко,
В. Егудин, А. Жуков, И. Круг­
лов, А. Левицкий, Н. Логутен- 
ко, солисты оперы М. Глебова, 
А. Ефимова, Р. Жукова, Е. Изо­
това, Л. Ковалевская, М. Коз- 
лбвекая, Т. Хвалева, Н. Челы­
шева, Ю. Антонов, И. Косов, 
А. и В. Прудники, В. Урбано- 
вич, В. Хвалев... Большой груп­
пе недавно пришедшей в театр 
талантливой молодежи при­
надлежит будущее, ей разви­
вать дальше лучшие традиции 
коллектива.

Новосибирский театр • дока­
зал свой высокий профессио­
нальный уровень, способность 
решать большие задачи. Ему 
первому из областных театров 
РСФСР в 1963 году было при­
своено звание академического.
В 30 лет театр молод, полон 
сил, готовности быть достой­
ным почетного имени — Ново­
сибирский академический.

М. СУЛИМОВА.
Режиссер Новосибирского 
академического театра 
оперы и балета.


