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1.
«Учитель танцев» шел в стремж- 

тельнон темпе, он был насыщен 
■ музыкой, п танцами, и треском 
кастаньет... Чего же недоставало это­
му спектаклю, вполне выдержанному 
в духе так называемой «театрально­
сти», в духе апраздипчного представ­
ления»? Почему актерам ни на ми­
нуту не удалось перевоплотиться в 
образы их героев, зажить их жизнью, 
почему онп оказались не более как 
участниками карнавала. наспех на­
девшими всем известные маски?..

Произошло все это потому, что на 
сцене одержал победу искусствен­
ный. псевдоиспацский сталь, в ко­
торый так часто драпируется услов­
ная театральность. Погоня за этим 
внешним «стилем» всегда исключает 
только мяо — художественный об­
раз. самобытный характер.

Подлинно четкая и завершенная 
'форм*, точный и неповторимый ин­
дивидуальный стиль постановки воз­
можны только при раскрытии основ­
ной мысли пьесы, которая, по сло­
вам Белпнског". выражена в судьбе 
главного лица драны. Ни одни круп­
ный писатель не укладывается в ка­
ноны эстетских «стилей». Мировоз­
зрение и творческая индивидуаль­
ность его со всей отчетливостью ска­
зываются в создании глубоких и са­
мобытных характеров. Эти характе­
ры, особенности их создания и опре­
деляют стиль — неповторимое худо­
жественное своеобразие произведе­
ния. Глубина раскрытия характеров 
в спектакле всегда разрушает гото-

На спектаклях Театра 
им. Горького 

в Ростове-на-Дону

жест героя был смешон и необычен. 1 
чтобы костюм сделал его фигуру не- ; 
лепой. Зритель смеется над сухипа- j 
рым и долговязым героем, но. конеч- і 
но. не думает, что за особа этот сэр 9 
Эгьючис и для какой надобности на- I 
писал о нем Шекспир. Потому что 
передать замысел автора нс стало

) исполнителя.

К бы 01

Из к. 5.черт слагается социаль­
ный облив таких героев пьесы Шоу, 
как Сарторнус, владелец трущоб, пли 
старый авантюрист Кокойн? Слож­
ный путь к заветной цели — обога­
щению — оставил ярчайший след на 
лице Сзрториуса —- Г. Лсондора. Эта 
— характер, выписанный тонко п 
четко, с биографией, со своеобразным

лтями. И за этими чертами встаот 
самая большая страсть, захватившая 
английского буржуа, — деньги.

За Покойном, мастерски обрисопая- 
ім Ю. Левицким, стоит живая, при­

чудливая биография светского зкулв- 
ітового па любые махинации 
наживы. Па наших глазах 

развертывается одна из последних 
частей этой биографии, и в каждом 

повороте артист находит материал 
...я острой психологической характе­
ристики. Кокейн—Левицкий захва­
чен, как последней битвой, той сдел­
кой, результатом которой должно рСВМвднпні„,а романтики,
быть его благополучие, и ему без-1 „ (HHe трудностей, бесстрашие 

оваио Івсрлая мра - --------

Ставя пьесу Ш. Дадиани «Из ис­
кры...», Ростовский театр стремился 
создать героико-романтический спек- 
такль. Во можно ди «романтику» | 
привнести извне, выразпть во вне- j 
шнек рисунке роли, в речи и жесте і 
актера, особенно в этом спектакле,• 
позволяющем говорить о социалиста-1 
ческой рохавтнке, романтике жизни 
и революционной борьбы народа? (

Однако и спектакле заметно тяго-j 
топив к подчеркнутой «романтиче-. 
свой» стилизации, и порой чисто 
внешние краски становятся само­
целью и заслоняют живой конврет-. 
ный характер, ему на смену приходит’ 
некий штамп условно-«восточного» 
типажа. Так. сцена подготов­
ки демонстрации стала неоправ­
данно легкой, исчезло ев содержа­
ние — борьба, преодоление трудно­
стей. По ведь именно это содержание, 

глубоко раскрыто, и создает

в победу -

именовались.
В стилизованном «Учителе тан­

цев» ростовчан не было характеров, 
не было актерского творчества, а зна­
чит. не білло и Лопе до Вега. Это по­
вял театр. Весь его путь за послед­
ние два года — это путь решитель­
ного отказа от стилизации, путь со­
здания спектаклей с живыми и глу­
бокими характерами. Только на этом 
гута Театр им. Горького (главный 
режиссер Л. Рудник) сумел достичь 
значительных творческих успехов.

................. глазах Коксйні
горит жадный огонь, он соби­
рает последние силы для борьбы. 
Преодолевая старческую немощь. 
Кокейн—Левицкий употребляет не­
малые усилия, чтобы удержаться в 
стае хищников «высшего «бщеетва»: 
он подтянут, костюм его изыскан, 
монокль, который уже не держчт 
дряхлое в

ко все это дается Бокейну! 
выбивается из сил, старое 

..іет, руша непроизвольно 
тянется к левой стороне груди, и нет 
сил уже скрывать, что ве гнется пра­
вая нога от подагры. Растерянный 
наступлением более сильных и моло­
дых хищников. Кокейн—Левицкий 
невольно поднимает руку, чтобы за­

Порой о:

вет качества, и которых заложена 
романтика борьбы. Эти качества вв­

ел Ю. Кольцов (Элишуки). нх на­
ла Е. Филиппова, играющая Цабу, 
Е. Тарасова — Марфа Литвинцева. 
В спокойствии Элишуки—Ю. Коль­

цова перед допросом скрыты огром- 
духовная сила, сосредоточеп- 

ь. Его слова ободрения. «“ — 
искрящиеся глаз 

ідет на трудное дело. - 
тельство сильной натуры.

Немало штампов так называемого
ть. Но ж

сценическим претворением образа 
лермонтовского Арбенина. В спектак­
ле Ростовского театра А. Никитин, 
играющий рель Арбенина, снял с об­
раза налет мнимой таинственности. 
Он сосредоточил все внимание на 
внутренней, духовной жизни героя, 
просто и нроникнопеини раскрыл

кто не собирается----- ...
так непроизволен, так бессознателен, 
что выдаст с головой Покойна, при­
выкшего получать пощечины за свои 
нечистые дела.-

Можно смело сказать, что каждый 
браз_зто

ыслсй а
Арбенин Никитина — не «де 

ве «игрек», ио и не жертва слепой 
ревности. Это человек со слоя 
«исключительной» сухьбой. и ні 
своеобразно отразился тот «ДУХ 
лига. сомнения в отрицания», о 
ром пишет Белинский, характеризуя 
настроение умов в период леслс 
брисгской реакции.

В живых к глубоких глазах арти- 
і отражение острого

оораз этого мокши спектакля—Тропч 
(Ю. Кольцов), Бланш (Т. Бостейн). 
Ликчиз (А. Шейн)—четкий и яркий 
характер, у каждого сложная биогра­
фия, своеобразное отношение к жиз­
ни. Но у всех одно: страсть в нажи­
ве, перед которой отступают совесть, 
честь, убеждения молодости и т. д. 
Эта страсть объединила героев, свя- 

устремления в один преступ- 
ел, показала, что подлинно

Так. изображая человека, актеры 
убедительно разоблачают в героях 
Шоу их античеловеческую сущность. 
Она кажется еще более отвратите дь-

тревожиого процесс 
происходящего в душе этого одиноко­
го человека. Это и делает характер 
Арбенина крупным, обобщенным, вы- 
ражаюганм большую Философскую

типическое явление и буржуазном об- 
s. Это и насыщает спектакль 

острым, обличительным духом соци­
альной сатиры.

. Никитина об- 
іа трагичен, ибо, осознав 

преступность светской 
морали. Арбенин отрицает вместе с 
нею и себя, евпо прошлое, отрицает, 
не зная, не видя будущего. Арбенин 
—это прекрасно передает Никитин— 
одновременно и силен и слаб: ов ен- 
лоя своим протестом, своим воин­
ствующим прозрением, но он слаб 
бесперспективностью, бесплодностью

Поэтому так легко удается его 
врагам справиться с ним. Слепое пре­
ступление Арбенина
_„.О — это суд над великой ложью, 
охватившей весь мир. Трагедия свет­
лого ума, затравленного обществом,

спектакле ростовчая. В пафосе про­
тестующей мысли — особенность ро­
мантизма Лермонтова. Никитин ощу­
тил и передал ее, раскрыв сложный 
и глубокий характер Арбенина, пере­
дав в история его жизни частицу 
мировоззрения поэта.

Неповторимое своеобразие лермоя-

« Маскарада» раскрыты в спектакле 
средствами реалистического театра, 
театра психологической правды.

Но слой штампов крепко въелся 
и образы «Маскарада», п рядом с 
живым Арбениным Никитина в спек­
такле немало псевдоромактических 
Фигур. Одна из них — баронесса 
Штраль. Актриса Е. Македонская 

іа, как конкретен, прост, 
догатсльио раскрыт поэтом 

характер, в котором отразился «век 
^.-блестящий, ио ничтожный». Она 
попыталзоь сделать из Штраль «ге­
роическую натуру», наделить ее чер­
тами гордого свободолюбия, в полном 
противоречии с логикой поступков 
баронессы. Но «переспорить» Лер­
монтова театру нс удалось. Отсут- 

шершсиного харак-
еатлу

Характер должен быть глубок 
реалистичен, будь то характер в дрі 
мс, сатире или комедии. Это, _казг

практике режиссеры часто оклзыпа- 
сторонниками того мнения, что 

характеры комедии должны быть
[облегченными». что опасно «осерьс- 
ягь» героев комедии, утратить лег- 
жть «комедийного стиля».

Но вот в спектакле Ростовского 
театра «Двенадцатая

_ приветливости и радости, с ка­
кой Пабу — Филиппова встречает в 
предпоследней картине учителя — 
товарища Сталина. — глубочайший 
подтекст. Тут большая грусть Г* 
убитому Элишуки. так ощутима и 
угасшая любовь к ному, но тут 
твердое, как последняя клятва умер­
шему. решение продолжать его дег-

— знак волевого характера, 
сливается в едином — в огр<

_... вере в учителя, который ведет 
всех простых людей к свету, к 
победе.

Мудрый и человечный поступок 
крестьянки Марфы Литвинцевой, ко- 

помогла Сталину в побеге из 
ссылки, означает переворот всех ее 
убеждений н десятилетиями впитан­
ных понятий о добре и долго чоловс- 

і. Так раскрывает Е. Тарасова ха­
рактер Марфы, характер, для порело- 

которлго нужна недюжинная си-

Эти три героя — люди, идущие 
каждый своим путем, во все вступа- 

в новую жизнь, ибо овя духов-

иообъятные силы для второго рожде­
ния. для борьбы. Образы полны внут­
ренней жизни, движения. Романтич­
ность образов — в ид внутреннем 
озарении светом будущего. Она рас­
крыта через характер героя, просто 
и естественно очерченный актером.

Чертами подлинно революционной 
романтики отмечен обрла молодого 
Сталина. Артист Ю. Левицкий ищет 
черты сценического образа в светлой 
мысли вождя, неиссякаемой, неугаси­
мой воле, в твердой, как гранит, ве­
ре в торжество дела наіюдявй борь­
бы. Актер раскрывает образ в борьбе, 

преодолении преград, в труднейшем

.. Шокспп- 
Мальволно - 

Ю. Кольцов, и весь мирок его инп 
ресов и мечтаний, пусть мелких 
дрянных, но совершенно реальных 
живых, приходит вместе с ним і 
сцену. Ов одержим своей мечтоі 

комедийный Дон-Кихот, пи пе­
не замечает окружающей дейст­

вительности. Жехт дворецкого в руке 
Млльволно—Кольцова выглядит тор­
жественно. как скипетр. Честолюбие 
сжигает ого — это его страсть; воз-

Она сообщает действенность нс 
только образу Мальволио, но и всему 

по. Интрига слуг Оливии па- 
подготовленную почву. Даі

Мальволио—Кольцова любовь Оливин 
—реальное воплощенію его самоиа-

движения. Молодой Сталин — вееь в 
действии, в активном устремлении к 
огромной цели. Копа Сталин в спек­
такле обращается к губернатору, 
предъявляя ему требования полит-

такая сила уверенности, такая 
устремленность к победе, что гу­
бернатор вынужден сдаться, по­
давленный этой силой личного му­
жества. Бесстрашие и мужество вож­
дя. ведущего народ через преграды к 
ясной цели,—одна из основных черт 
этого глубоко индивидуального и 
обобщенного портрета. Но наиболее

I, Малыісвершился озорной
[развернулся», глупость, чван 
и наглоо тщеславие ныступплі

наружу. Вымышленный нм сами) 
мир стал для Мальволпо—Кольцова 
реальностью. И вопиющее несоответ­
ствие между этой фантастической 
внутренней жпзиью и дейстннтель- 

годом событий стало поводом для 
подлинного комизма.

верно образ раскрывается г 
лучшей сцене спектакля — в сиене 
встречи Нового года, когда Сталия 
обращается к друзьям с прнаыном к 
борьбе и победе. Артист вдохновенно 

просто водег эту сцену. Ему удает- 
і передать смелую устремлен-

твердпе прозрение будущего. Его 
взгляд, устремленный вперед, горит 
огнем духовной силы, внутренней 
краготлй созидающей мысли.

Живые, конкретные краски, кото­
рые нашел театр для обрисовки пен-

успех спектакля в

Как бд

Играя «Лондонские трущобы» 
Шоу. Театр им. Горького убеди­
тельно полемизирует своим спектак­
лем с бытующими еше штампами 
исполнения социальной сатиры 
пресловутым стилем гротеска. Этот 
чисто внешний прием зачастую под­
меняет раскрытие характера отрица­
тельного персонажа. Но действитель­
но ли для героев Шоу пужея ппой 
метод, чем для героев Чехова или 
Горького? Думается, что нет. Вряд ли 
возможны острота и глубина социаль­
ной оценки персонажа без психоло­
гически обоснованного раскрытия 
его характера, ибо классовые при­
знаки героев — это яд вторая нату­
ра. Иначе эта признаки, по вырз-

смешно і
Мальволио. как бы ни высмеивал его 
Шекспир. Кольпов ничем не наругаз- 

ной серьезности переживаний 
героя. Онп имеют свою куль­

минацию. свою драматическую раз­
вязку. Когда Мальволио узнает о на­
смешке, о лукавой игре, в которой 
он был выбран жертвой, ои пере­
живает это остро. Вспыхивает болью 
взгляд Мальволио—Кольцова, он от­
ворачивается. скрывая свою драму.
Да, оі

маленькая др 
•■крытяе его харак­

тера. II именно поэтому 
зывает ни у кого сочувствия.

В исполнении актера-реалиста ко­
медия, не переставая оставаться 
смешной, обрела свою сатирическую 
сущность.

Принципиальность такого решения 
особенно ощутима, когда рядом с 
Мальволио вырастает Фигура сэра 
Эгыочвка. Малыммпм — Кольцов — 
«настоящий», живой человек, Эгыо- 
так — В. Шатуновский — остроум­
ное изобретение мастера, который 

жению Горького, окажутся првкрсп-1 потрудился над тем, чтобы каждый

Основной объект творчества ху­
дожника сцены — человек, его дела

необъятные нравственные силы, спо­
собные перестроить мир. Только умея 
постичь и передать в выразительном, 
живом индивидуальном образе всю 
глубину жизни человеческого духа, 
решает артист трудную и по­
четную воспитательную задачу ис­
кусства. Ее нельзя решить средства­
ми театра-зрелища, эстетского 
представления, удобпых и готовых 
штампов. Устами п поступками героя 
говорит с читателем драматург, и 
эту глубокую связь пе должен нару­
шать театр. Достижения и ошибки 
Ростовского театра им. Горького на­
ходятся в плане решения главной за­
дачи. стоящей перед советским сце­
ническим искусствен, — задачи 
правдивого н целеустремленного 
отображения хнзии.

Н. ВЕЛЕХОВА.


