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МОТР творческой 
молодежи театра имени 
Горького окончен. Авто­
ритетное жюри подво­
дит итоги, делает необ­
ходимые оценки и вы­

воды. Сделали это и зрители. 
Как один из них, я и хочу поде­
литься своими впечатлениями,

Я люблю театр. Мне смешно 
слушать «теоретизирования»' о 
том, что драматическое искусст­
во отживает свой век, так как 
ему не угнаться за своим более 
массовым, доступным и мас­
штабным собратом — киноис­
кусством. Пс умаляя пи в коей 
мере достоинств кино, я все же 
убежден, что любой самый бле­
стящий фильм не заменит того 
эстетического наслаждения, ка­
кое испытываешь, соучаствуя В 
живом, непосредственном, сию­
секундном процессе рождения 
сценического образа. Другое де­
ло, что не так уж часто прихо­
дится переживать .эти секунды 
высокой радости. Но в этом по­
винно уже не искусство сцены, 
л ее хозяева — творческие ра­
ботники театра.

Что скрывать, редко, ох, как 
редко тот или иной спектакль 
нашего театра становится собы­
тием в жизни города. II уж со­
всем невозможно припомнить, 
чтобы ростовчане — завзятые 
театралы — спорили бы об оче­
редной премьере с таким же пы­
лом, с каким они обсуждают, к 
примеру, очередной футбольный 
матч. А ведь это обидно. Обид­
но потому, что творческий со­
став театра — коллектив в ос­
новном одаренный. I? этом, в 
частности, убеждает и закончив­
шийся смотр молодых актеров. 
Отрадно, что уже по первым, 
пусть ие всегда уверенным и 
точным шагам новичков к ма­
стерству во многих из них уга­
дывается актерская индивиду­
альность.

Мне уже приходилось писать 
об игре Татьяны Ожиговой в 
спектакле «Сто четыре страни­
цы про любовь» (роль Ната­
ши). Даже эта по существу пер­
вая и во многом неровная рабо-
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та молодой актрисы позволяет 
судить о ней как о художнике, 
стремящемся прежде всего К 
внутренней правде образа.

Поэтичностью, приподнято­
стью отличается и игра Валерии 
Доронченко. Вспомните ее Невл 
Лэнгдон в спектакле «Глубокие 
корни». Непосредственная, по- 
юному бескомпромиссная, она 
вся словно светится добротой іі 
человечностью. Приподнятая, 
слегка экзальтированная речь 
героини в дашюм случае не 
только ие производит впечатле­
ния театральности, но и являет­
ся, пожалуй, единственно воз­
можной. Внешни1,! рисунок обра­
за соответствует его существу. 
А вот в Тоне («Старью дру­
зья») В. Доронченко но удалось 
полностью добиться этого соот­
ветствия, Ее Тоня зачастую не

МОЛОДОСТЬ, ТАЛАНТ, ПОНСН...
говорит, а декламирует. Актри­
са излишне подчеркивает смысл 
каждого слова, в результате 
речь теряет естественность, ста­
новится риторичной, что в свою 
очередь влияет на трактовку об­
раза, лишая его как раз той 
поэтичности, к какой стремится 
исполнитель.

Я не хочу, чтобы меня поня­
ли как пршщішпа.іыюго против­
ника подчеркнутости жеста и 
интонаций в игре. Я лишь за то, 
чтобы эта подчеркнутость внут­
ренне оправдывалась, не пре­
вращаясь в манеру, в штамп. 
Когда ' Галина Ким в спектакле 
«Глубокие корпи' создает внеш­
не эксцентричный образ служан­
ки Гойей, это можно только при­
ветствовать. Резкий, ритмически 
и пластически точный контур 
роли вытекает из характера ге­
роини — дерзкой, смышленой 
и в то же время запуганной по­
стоянным страхом перед белыми 
господами, в глубине души че- 
стнсА!, но уже испорченной из- 
за необходимости постоянно 
лгать и изворачиваться. Однако,
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когда я вижу Г. Ким такой же 
или почти такой же эксцентрич­
ной в других ролях, например, 
в іюли Иры («Сто четыре стра­
ницы...»), я не доверяю актрисе, 
механически прибегающей к од­
нажды найденным приемам иг­
ры.

Я не думаю, что актер созна­
тельно повторяет свои же при­
емы, Мне кажется, что это про­
исходит тогда, когда исполнитель 
идет не от характера героев, а 
сбивается на изображение раз­
личных душевных «.состояний 
вообще» — гнева, радости, пе­
чали, раздумья и т. и. На прак­
тике же это приводит к тому, 
что актер в больше1.! степени иг­
рает самого себя. Может быть, 
поэтому мне кажутся такими 
бдноплановымн внутренне и 
внешне героини Ларисы Орло­

вой — Еарюха-горюха («Подня­
тая целина»), Наташа («Сто че­
тыре страницы...»), Невп («Глу­
бокие корни»), Лола («Украли 
консула»). Из ролей, сыгранных 
актрисой во время смотра, са­
мой удачной л считаю роль Оли 
(«В день свадьбы»), Орлова 
сумела всАіти в образ и нашла 
свежие мазки для его воплоще­
ния. Ее Оля убедительна в сво­
ей подкупающей наивности, ис­
кренности, девичьей чистоте.

Среди молодых актеров мне 
хочется выделить двух — Юрия 
Доронченко и Эдуарда Демчен­
ко — очень разных, индивиду­
альных, почти антиподов. Игра 
ІО. Доронченко. па первый 
взгляд, может показаться невы­
разительной. Его сдержанное, 
хотя и пс скованное поведение 
на сцене, стремление говорить 
просто, без педалирования на 
«значительных» словах, как-то 
выпадает из общего, в значи­
тельной степени театрального 
стиля игры актерского ансамб­
ля. Мне думается. ІО. Дорончен­
ко поступает правильно, избрав

РАЗДУМЬЯ ПОСЛЕ СМОТРА

близкий его творческому виде­
нию путь поисков внешне - не­
броских, лаконичных, вырази­
тельных средств. Конечно, не 
все еще у актера удачно, ему 
тоже можно сделать упрек в 
повторении самого себя в ролях 
Михаила («В день свадьбы») и 
Саши («Старые друзья»). Прав­
да, в дашюм случае сказалось, 
но-виднмому, то обстоятельство, 
что некоторая однотипность ха­
рактеров этих двух героев зало­
жена в пьесах.

Совсем другого настроя актер 
Э. Демченко. В его игре при­

влекательны такие качества, 
как динамичность, раскован­
ность, умение удивительно сво­
бодно держать себя на сцене, 
двигаться, говорить. Легкость' 
и какая-то искрящаяся весе­
лость, с какими он проводит ро­
ли Пэпэ («Украли консула») и 
Дорохина («Старые друзья»), 
вначале даже вызвали у меня 
подозрение: а не скрывается ли 
за всем этим ограниченное ам­
плуа «героя-весельчака ». Но вот 
Демченко играет Всеволода в 
спектакле «Чти отца своего». 
На первый взгляд, это легко­
мысленный паренек, своего ро­
да разновидность «битника». Он 
даже носит джинсы и танцует 
твист. Ио от эпизода к эпизоду 
актер приоткрывает нам душу 
своего юного героя, и мы ви­
дим за бравадой, позой честную, 
прямую, непримиримую к пош­
лости и обывательской всеядно­
сти натуру. Значит, когда позво­
ляет литературный материал, 
актер умеет создавать сравни­
тельно сложные образы. И это 
радует. Досадно только, что

Демченко порой «перехлестыва­
ет», играет па публику, впадает 
в ненужное комнковаине. Следу­
ет быть более строгим к себе, 
к своему таланту.

Объем этих заметок не по­
зволяет мне говорить об игре 
всех молодых актеров, участво­
вавших в гмотре. Но даже этот 
неполный обзор, по-моему, мо­
жет свидетельствовать о том, 
что артистическая молодежь на­
шего театра — творчески бес­
покойный, сильный отряд. 
Сдается только, что «командо­
вание», т. е. режиссура, не ис­
пользует все огневые средства 
этого отряда. Действительно, 
разве те недостатки, о которых 
говорилось выше, не являются 
в первую очередь недостатками 
режиссерской работы? Видимо, 
мало еще уделяется внимания 
творческому росту молодых ак­
теров, если они допускают про­
счеты, которые легко обнару­
жить, как говорится, невоору­
женным глазом. Тревожит и 
репертуарная политика театра. 
Собственно, политики никакой 
пет. Попробуйте определить ту 
линию, которой театр строго 
следует от премьеры к премье­
ре. Думаю, что вам это не 
удается, так как подбор пьес яв­
но случаен. Мне кажется, что к 
этому вопросу стоит вернуться 
для более обстоятельного раз­
говора, а сейчас мне хочется 
лишь напомнить руководителям 
Ростовского драматического кол­
лектива неопровержимую исти­
ну: театр начинается с реперту­
ара. Только в работе над остро­
конфликтными, злободневными 
в широком смысле слова, идей­
но насыщенными, яркими пьеса­
ми может произойти становле­
ние театра как проповедника вы­
сокой гражданственности. Толь­
ко на решении сложных творче­
ских задач, требующих напря­
жения всех духовных сил, по- 
настоящему возмужает теат­
ральная молодежь, а мастера 
старшего поколения обновят 
свое искусство.

В. ТЫРТЫІИНЫЙ.


