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Театральная
„провинция

Мы никогда нс заходили в театраль­
ную кассу. Минуя ее, мы по лестнице, 
идущей прямо со двора, забирались на 
галерку. Капельдинеру в руку всовы­
вался двугривенный или четвертак, за 
что мы и получали право вчетвером си­
деть на ступеньке. Таково было первое 
мое общение с театральным искусством. 
Было это давпо, больше сорока лет на­
зад. В театре Корша, тогда молодыми, 
вачппялп свое блестящее восхождение 
теперешние народные артисты Л. М. 
Леонидов, М. М. Климов, А. А. Остужев.

Несколько позлее в помещение теа­
тра Корша я вошел уже как актер—в 
1904—1905 гг. ми из Петербурга при­
езжали в Москву на гастроли с театром 
В. Ф. Коммисаржевсвой, где я тогда ра­
ботал. Мы ставили пьесы молодого Горь­
кого «Дети солнца», «Дачники».

И лето 1938 года. Руководимый 
мпоіо Саратовский драматический театр 
им. К. Маркса приехал на гастроли в 
Москву. Снова старое, такое знакомое 
здание театра Корша в тихом Петровском 
переулке, где теперь работает филиал 
МХАТ им. Горького и где мы москов- 

• скому зрителю показывали спои спек­
такли.

Я не удержался, отдал дань воспоми­
наниям: поднялся на балкон 2-го яру­
са п посидел па ступеньках, где когда- 
то было столько пережито.

У Куприна есть рассказ «Как я был 
актером». Я уверен, что многим, осо­
бенно молодым, советским читателям 
описанные там соиытия и правы про­
винциального театра покажутся вымы­
шленными. У нас, старых актеров, 
этот рассказ вызывает не только смех.

Набрал антрепренер труппу, «занял» 
город, дела идут плохо, сборов пет. Де­
ист актерам антрепренер не платит. Ак­
теры начинают путешествия в ломбард 
ц на толкучку. Уходят вещи, приобре­

тенные в лучшие 
времена (как они 
были редки, эти 
«луч ш и е време­
на»!). Когда все 
продано и заложе­
но, наступает не­
прикрытая, откро­
венная нищета. А 
в одни, как гово­
рится совсем не

прекрасный день узнают актеры: антре­
пренер сбежал. Конец надеждам, что 
когда-нибудь можно будет получить 
уже заработанные деньги. Никаких 
перспектив. А тут семья, ребята...

Мечтали молодой человек или моло­
дая девушка о театре, о чистом искус­
стве, стремились попасть на сцену. 
Сбывались их мечты, и очепь скоро в 
огромном большинстве случаев насту­
пало страшное разочарование. При 
близком знакомстве с театром, с его 
склоками, откровенной торговлей, пи- 
щетой и пьянством разлетались в прах 
представления о «святости» искусства. 
У провинциального театра была своя 
жизнь, и, как правило, эта жизнь была 
тяжелой, иногда отвратительной.

Мало, — их по пальцам можно пере­
честь,—было в старой России театров, 
где всерьез стремились донести до зри­
теля настоящее искусство. Попытки от­
дельных людей терпели поражения. В 
царской России, в губернских и уезд­
ных городах неблагоприятной была поч­
ва для расцвета искусств.

За редкими исключениями, провинци­
альные театры находились в руках 
дельцов, коммерсантов, меньше всего 
думавших об искусстве и больше — о 
собственном кармане.

Я застал еще в Москве знаменитый 
трактир Рогова. Здесь но окончании се­
зона собирались актеры. Сюда же при­
езжали антрепренеры и их подручные. 
Здесь происходила вербовка.

Был год, когда кончилась мода на 
трагедии. Широким потоком на сцену 
хлынули пошлая, дешевая мелодрама; 
фарс. У Рогова сидели безработные тра­
гики. Все это были люди высокого ро­
ста, обладавшие громоподобными голо­
сами, часто в самых невероятных ко­
стюмах. Сидели неделями, ожидая по­
купателя своих талантов, пили водку, 
пьяными, страшными голосами рычали

монологи из классических трагедий и 
пьяно плакали о потере истинного 
искусства. Выпадало счастье, приходил 
антрепренер, и ехали трагики по губерн­
ским и уездным городам рычать, пить 
водку и плакать о иеудавшейея жизни. 
Редким единицам удавалось спастись, 
подняться до настоящего искусства. 
Большинство гибло от водки, от нище­
ты, от того, что надежды и мечты тер­
пели непрерывно крушение.

Даже в более или менее солидных 
театрах новую пьесу «заделывали» в 
три дня. Обычно в одну репетицию 
«прогоняли» две пьесы. Ведущей, так 
сказать, фигурой в провинциальном те­
атре был... суфлер. От него зависели, 
перед ним заискивали даже герои и ге­
роини. Суфлер мог пе подать во-время 
текста и тем «зарезать» актера на сце­
не. Второй актер, как правило, в од­
ной пьесе играл 5—6 ролей в течение 
вечера, превращаясь из мальчика в 
древнего старика и снова в мальчика.

Были, так называемые, «хлебные» 
пьесы, делавшие хорошие сборы (вроде 
«Ревности» Арцыбашева). Такая пьеса 
в сезон могла пройти 15—18 раз, и это 
считалось хорошо. (Если бы сейчас в 
пашем театре пьеса выдержала только 
20 представлений, мы считали бы это 
провалом). Вот и иосчитайтс: сколько 
нужно было ставить новых пьес, чтобы 
продержаться сезон!

Для антрепренера - предпринимателя 
зритель-публика была дурой, а иногда 
и врагом (это, когда не хотела итти в 
театр п тем * вводила антрепренера в 
убыток). У нас, актеров, взаимоотноше­
ния со зрителем были разные.

Первые ряды обычно занималисі. 
«крахмальной публикой», — сидели чи­
новники, купцы, фабриканты; тронуть 
их чем-нибудь, взволновать было труд- 
по, смеялись они мало, аплодировали 
нехотя. Посмотришь, бывало, со сцены 
на черные фраки, белые манишки, туа­
леты, прически, лысішы, и холодно 
становилось на сердце.

Папбольшпм спросом в провинциаль­
ных театрах пользовались дешевые ме­
ста—балкон, галерка. Туда забирались 
студенты, молодежь. И это была наи­
более отзывчивая аудитория. (Кстати 
отмечу, что наибольшим спросом сей­
час пользуются дорогие места—партер, 
ложи. И в этом—одно из проявлений

материального благосостояния трудя­
щихся нашей страны).

...Омск, Иркутск, Новочеркасск, Одес­
са, Киев. Подчиняясь общему для всех 
актеров закону, и переезжал из города 
в город. Подходил конец сезона, и я с 
тревогой спрашивал себя: где придет­
ся служить в следующем сезопе, куда 
забросит судьба, кто будет товарищами 
по сцене?

Воспомипания мои не бесцельны. Ко­
гда думаешь о прошлом, ощутимее ста­
новится та пропасть, которая отделяет 
старый провинциальный театр с его 
фальшью, нищетой, убожеством от под­
линного искусства, расцветающего пыш­
но в нашей стране, во всех, даже са­
мых отдаленных и глухих уголках.

В 1915 году я попал в Саратов. То­
гда этот город называли кулем муки,— 
он жил торговлей хлебом. Вместе с рус­
скими купцами здесь подвизались не­
мецкие. Какое было дело до искусства 
всем этим дельцам. Они приходили в 
театр или со скуки, или отбывая по­
винность, чтобы не прослыть отсталы­
ми, а часто и для того, чтобы в антрак­
тах заключить очередную сделку.

Я никогда не забуду одного недо­
игранного спектакля в Саратовском те­
атре. Ставили «Потонувший колокол» 
Гауптмана. Перед началом спектакля 
пришли три человека и предупредили, 
что если будет стрельба, то не следует 
впадать в панику, а нужно спокойно 
продолжать спектакль. «Рсцвизент, бла­
госклонно настроенный к театру, ска­
зал бы, что зал был наполовину полон; 
рецензент злой отметил бы, что зал. бы.т 
наполовину пуст.

Был на исходе 1917 год.
Во втором акте, когда вылезший из 

колодца водяной разговаривал с лешим, 
раздался взрыв. Но ходу спектакля в 
этом месте шумового оформления пре­
дусмотрено пе было. Оказалось, что это 
ударило орудие. Вскоре взорвалось еще 
несколько снарядов. Водяной со страху 
спрятался. Опіи в театре пришлось по­
тушит»., публика разошлась. Мы сиде­
ли в темных, тесных комнатах, кури­
ли. прислушивались к стрельбе. II ма­
ло кто из нас понимал, что именно 
сейчас начинается новая жизнь. Это 
шла Октябрьская революция.

Годы создания пового театра. Пре­
одолевая трудности, иногда впадая в

ошибки, исправляя их, мы неуклонно 
стремились к тому, чтобы создать но­
вый, советский театр, построенный на 
основе социалистического реализма.

Я па собственном опыте видел всю 
нелепость традиции, при которой на 
каждый сезон создавалась новая труп­
па из чѵжпх, неизвестных друг другу 
людей. Я стремился к тому, чтобы со­
здать в театре крепкий костяк, актер­
ский ансамбль. Вскоре в руководимом 
мною театре подобралась группа акте­
ров. Мы сработались друг с другом, по* 
вяли все преимущество продолжитель­
ной совместной работы.

В 1927—28 гг. в жизни нашего те­
атра произошло значительнейшее собы­
тие. В Саратове решили создать оперу 
и передать ей здание театра, в котором 
мы работали. А пас перебросили в дру­
гое помещение, в рабочий район, в зда­
ние, где раньше помещалось общество 
трезвости. Впачале это вызвало неудо­
вольствие у актеров и уныние.

— Новый зал расположен почти па 
окраппѳ. Кто туда к нам поедет?—го­
ревали актеры.

По оказалось, что эти опасения на­
прасны. Оказалось, что зритель—рабо­
чие, служащие, учащиеся Саратова 
знают и пенят свой театр. Мы пе по­
теряли зрителя, а, наоборот, приобрели 
много новых друзой.

Изменения, происходившие в стране 
с людьми всех специальностей, не мо­
гли пе коспуться и актерской сроды. 
Появилась фигура актера-общественни­
ка. актера, тесно связанного с социали­
стической действительностью, интересу 
гощегося не только сценой, ио и самы­
ми разнообразными сторонами обще­
ственной жизни. Когда меня избрали 
членом городского совета и мпе при­
шлось принять участие в управлении 
городом, я сталкивался с новыми людь­
ми, я обогащал свои, впечатления. Ра­
ботая над тон или иной ролью в совет­
ских пьесах, я убеждался, как помо­
гает творчеству моя общественная ра­
бота.

«Крахмальную» публику сдуло ве­
тром революции. Зритель-трудящийся 
оказался требовательным, любознатель­
ным. жадным. Оп пред’явил строгие тре­
бования к театру и к актеру. Мы, ак­
теры, встали перед реальной опас­
ностью: если сами нс будем расти, пе

будем учиться, то отстанем н прова­
лимся.

Забыты времена, когда премьеру вы­
пускали на сцену под суфлера после 
второй репетиции. Мы стали упорно ра­
ботать над созданием каждого спектак­
ля. Государство оказывало театру огром­
ную материальную поддержку. Увели­
чилось количество зрителей, повысился 
интерес к театру. «Любовь Яровая» 
шла у пас под ряд три года со сплош­
ными аншлагами. Вообще, свободное 
место в театре, это — редкость. Зал у 
нас всегда полон.

Среди зрителей появились профессо­
ра, пограничники, партийные работни­
ки. Мы встречались с ними не только 
в зрительном зале. Готовясь к поста­
новке пьесы «Земля» II. Вирта, мы 
прослушали несколько докладов о кол­
лективизации, о политике партии в де­
ревне. Готовя постановку «Очной став­
ки», мы приглашали к себе работников 
прокуратуры, пограпичпиков. Мы ста­
рались глубоко проработать каждый об­
раз, чтобы сделать его полноцепным.

Мы устраиваем встречи со зрителем, 
советуемся с ним. Зритель критикует 
нас и поощряет. (Это тем более необхо­
димо, что, к сожалению, не только у 
нас в Саратове, но н в других городах 
газеты мало занимаются театром).

Пас уже не называют бо'льше про­
винциальным театром. Это правильно. В 
Советской стране провинции в старом 
понимании этого слова вообще нет. Наш 
театр никак нельзя сравнивать со ста­
рым провинциальным театром.

В 1936 г. мы первый раз приехали 
в Москву, чтобы показать московскому 
зрителю свои спектакли. Это было для 
нас значительнейшим событием. В спой 
первый приезд мы проработали в Мо­
скве месяц. На следующий год мы сно­
па были приглашены в Москву, прора­
ботали здесь два месяца. II пот сейчас, 
в третий раз, мы снова в Москве. Мы 
привезли с собой и показываем москви­
чам «Доходное место», «Честь», «Оч­
ную ставку», «Простую девушку», 
«Льва Гурыча Синичкина» и «сАппу 
Каренину».

Постановка «Липы Карениной» — 
большое и ответственное дело. Готовясь 
поставить этот спектакль, мы отдавали 
себе в этом полный отчет. Очень по­
четно довести до зрителя великое про­

изведение Л. у. Толстого. По... Мы мо­
гли скатиться к дешевой мелодраме 
уронить социальную значимость спек­
такля. его художественную ценность.

Проверили свои силы. Оказалось, чтс 
коллектив наш может взяться за эту 
работу. Исполнители ролей в «Анне Ка­
рениной» у нас были. Сложнее обсто­
яло дело с режиссурой. Мы обратились 
в МХАТ им. Горького. Значительную 
помощь нам оказал В, Г. Сахповскнй.
В Саратов приехал один из учеников 
К. С. Станиславского—режиссер А. И. 
Ефремов. Началась сложная, захватив­
шая весь коллектив, творческая рабо­
та. Мы получили возможность непосред­
ственно познакомиться с блестящей си­
стемой К. С. Станиславского. Дни рабо­
ты над «Анной Карениной» останутся 
незабываемыми для ' всех участников 
нашего коллектива. Режиссер-постаиов- 
шик Ефремов, художник Кисимов и весь 
актерский коллектив поставили перед 
собой задачу: не воспроизвести копию 
со спектакля во МХАТ, но, пользуясь 
опытом МХАТ, создать оригинальный 
спектакль.

Непрерывная, упорная работа над со­
бой, непрерывное стремление создать 
настоящее произведение театрального 
искусства, правдивое, достойное нашей 
эпохи, — вот забота, не оставляющая 
коллектив нашего театра. Видя успехи 
своей родины, видя рост новых людей, 
мы стремимся расти сами.

На пути создания полноценного 
спектакля мы пстргшлсмся с трудностя­
ми. Одна из трудностей—недостаточное 
количество и ис всегда высокое качс-1 
стно пьес, затрагивающих современные,! 
актуальные проблемы. Мы иногда 
встречаем еще со стороны авторов пьес 
некоторый холодок, недоверие:

— Вы же периферийный театр. 
Дать вам пьесу, а вы ее провалите!

У нас был только один положитель­
ный опыт работы с автором. Когда мы 
ставили «Землю», П. Вирта регулярно 
поддерживал с нами связь, делился опы­
том своей работы во МХАТ им. Горь­
кого. ★

Закончив гастроли в Москве, мы вер­
немся к себе в Саратов. Перед памп 
стоит задача—сделать к годовщине Ок­
тябрьской революции большой п хоро­
ший спектакль.


