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Этим летом театральная жпэиь в Ленин­
граде была нс менее богатой и содержа­
тельной, чем в обычные осенне-зимние 
сезоны. На крупнейших сценических пло­
щадках города вь/ступаліи и прославлен­
ные. мастера московского Малого театра, и 
талантливые коллективы Новосибирского, 
Стмшиградокого, Саратовского драматиче­
ских театров. Это было своеобразное со­
ревнование п художественном мастерстве, 
соревнование, в котором саратовская трун­
ив заняла свое особое, заметное место.

Доброжелательных и требовательных 
ленинградских зрителей Саратовский театр 
порадовал большой віополінительской куль­
турой, жизненной правдой и убедитель­
ностью сценических образов, .хорошей 
слаженностью актерского коллектива. Эти 
качества в равной степени проявились 

ийкпк в спектаклях на современную тему, 
□так и в классическом репертуаре. В спок- 
Е-тажллх «Позабываемый 1919-й» Вс. Вині- 
^иевского, «Калиновая роща» А. Ксриейчу- 

«Совссть» 10. Чепурина театр сумел 
ю-овоеміу, глубоко и взволнованно рас­
крытъ героику советской жизни, показать 

величие наших дней. Актеры старшего пэ- 
кллепия и талантливая молодежь создали 
в них рад запоминающихся образов.

С интересом ленинградские зрители вос­
приняли в постановке саратовцев пьесу 
Л. Шейнина «В середине века», посвя­
щенную самой волнующей теме наших 
дней — борьбе народов за мир во всем 
мире, разоблачению поджигателей новой 
войны, н пьесу В, Смирнова-Ульяповского 
«Великий демократ», в копрой театр по­
ставил перед собой смелую и благородную 
задачу — показать на сцене образ своего 
великого земляка, гениального предшест­
венника научного социализма в России— 
Николая Гавриловича Чернышевского. Не­
смотря на различие тем, эпох и сцениче­
ских средств, избранных режиссерами для 
их воплощения, обоим спектаклям прису­
щи общие черты: правдивая, реллннѵпюче- 
ская трактовка событий, глубокое раскры­
тие духотой красота и силы человека- 
творца, смело вступающего в борьбу за

(Письмо из Ленинграда)

счастье людей, против окружающих его 
темных сил.

Пьеса Л. Шейнина, как уже отмечала 
печать, не лишена серьезных недостатков. 
Режиссер спектакля М. Тор-Захарова и 
большинство исполнителей своей вдумчи­
вой творческой работой сумели в основном 
преодолеть эти недостатки. Реалистическо­
му толкованию спектакля в значительной 
степени способствуют выразительные де­
корации художника В. Цибика.

Заслуженный артист РСФСР Г. И. Не­
смелой. показавший ленинградцам все 
многообразно своего яркого сценического 
дарования, е большим тактом проводит 
трудную іюль центрального героя пьесы. 
Артист с первых же сцен убеждает в до­
стоверности существования выдающегося 
норвежского ученого, гуманиста и патрио­
та, поднимающего гневный голос протеста 
претив гитлеровских оккупантов, а поз­
же—прошв кровавых замыслов американ­
ских фашистов. К числу наиболее удач­
ных в спектакле следует также отнести 
образы дочери профессора Елены в испол­
нении артистки И. Ветровой, прогрессив­
ного ученого Петра Мака Багдолла (арг. 
Г». Талантов) и советского физика Ирины 
Прохоровой, обаятельный портрет которой 
создали заслуженная артистка РСФСР 
В. Соболева и артистка А. Воровская.

С большим мастерством заслуженный 
артист РСФСР Б. Щукин создает образ 
норвежского реакционного писателя Кнута 
Гамсуна. становящегося в своей стране 
идеологическим агентом Гитлера. Менее 
удачно показаны в спектакле представи­
тели империалистического лагеря іюджн- 
гателей войны.

В целом же спектакль «В середине ве­
ка» — это ценный вклад в дело борьбы 
за мир, против поджигателей войны.

Крупным и несомненным достижением 
театра имени Карла Маркса является 
спектакль «Великий демократ»—первая и 
в целом удачная попытка воспроизвести

па сцепе образ П. Г. Чернышевского — 
мужественного революционера-демократа, 
стойкого борца против крепостничества и 
самодержавия.

Правда, драматургу В. Смирнову-Улья- 
повскому не удалось в полной мере рас­
крыть все богатство героического образа. 
Литературно-публицистическая и общест­
венная деятельность Чернышевского, его 
руководящая роль в революционной борь­
бе. могучее влияние па современников— 
всо это в пьесе показано недостаточно 
глубоко. Доработав пьесу совместно с ав­
торам, постановщики ее—народный артист 
АзССР А. Грипнч и заслуженный артист 
РСФСР А. Василевский создали целе­
устремленный спектакль.

Особенно атпомнпается в нем централь­
ный образ, наиболее выразительно я 
пскреппе воплощенный заслуженным ар­
тистом УзССР Г. Сальниковым. Артест су­
мел найти тонкие и точпые штрихи, 
рисующие Чернышевского, как выдающе­
гося революционера, человека чистых и 
благородных помыслов. В ярких картинах 
допроса в Петропавловской крепости, граж­
данской казни иа Мытнниской площади, 
прощания с друзьями и родными, в эпизо­
дах в’іілюйской ссылки мы видим прекрас­
ного человека, непреклонного борца, ис­
полненного глубокой веры в правоту свое­
го дела, каким был И. Г. Чернышевский.

Режиссура и весь актерский коллектив, 
занятый в спектакле, хорошо передают 
дух эпохи Чернышевского, атмосферу об­
щественной жизни в России 60-х годов 
прошлого века. В постановке выведено 
немало исторических лиц, появляющихся 
лишь эпизодически—в одной, двух карти­
нах. Однако большинство из mix запоми­
нается, что свидетельствует о серьезной 
работе исполнителей. Большим сходством 
и убедительностью отличаются образы 
Добролюбова (артист Б. Талантов), поэта 
Михайлова (артист Я. Рубин), польского 
революционера Сораковского (арг. Г. Ерош­
кин). Артисты И. Мочалов. М. Ла- 
іинцкий, народный артист РСФСР П. А. 
Карганоя создали исторически верные, 
колоритные фигуры царских сатрапов.

Нужно надеяться, что коллектив театра 
в теслом содружестве с местным драма­
тургом продолжит работу над спектаклем 
и сумеет в дальнейшем еще ярче пока­
зать историческую роль Чернышевского в 
русском революционном движении.

В известной работе «Эстетические отно­
шения искусства к действительности» 
Чернышевский требовал, чтобы каждый 
художник выносил своими произведениями 
приговор явлениям действительности. Б 
таких спектаклях, как «Лес» А. Н. Остров­
ского. «Вишневый сад» А. П. Чехова и 
«Последние» А. М. Горького, театр реали­
зует это требование, стремясь произнести 
приговор гнусной российской действитель­
ности конца XIX и начала XX веков.

В 70-х годах прошлого века А. Н. Ост­
ровский могучей кистью художника-реа­
листа нарисовал, как дворяне Гурмыжские 
уступают свое историческое место куп­
цам Восьмгабратавым. В «Вишневом са­
ду». йаппсаппом в 1903 году. А. П. Че­
хов показал новых владельцев помещичь­
их усадеб—Лопахиных, которые безжа­
лостно рубят сады в старинных поместьях 
Раневских, промотавших свое состояние. 
А пятью годами позже А. М. Горький рас­
сказал нам о «последних» представителях 
русского дворянства, дошедшего до преде­
ла в своем падении.

Тема деградации и упадка дворянства 
получила на сцене театра верное и инте­
ресное истолкование. В «Лесе» А. Н. Ост­
ровского Геннадий Несчастливцев говорит 
Агкашке Счастливцеву о Гурмыжских: 
«Пусть их живут, как им хочется! Тут 
все в порядке, братец, как в лесу быть 
следует. Старухи выходят вамуж за гим­
назистов, молодые девушки топятся от 
горького житья у своих родных: лес, бра­
тец». Эти слова явились ключом для рас­
крытия идейного замысла спектакля. По- 
сгаиовшик А. Грипнч и художник 0. Ура­
зов правдиво показали все происходящее 
•в атом «лесу». Купец Восьмибратов пи- 
ннчио обманывает во время торговой сдел­
ки помещицу Гурмыжскую. Но в этой 
борьбе нет правых. И ханжа Гурмыжгкая 
в исполнении артистки Н. Лещинской и 
жуликоватый Восьмибратов (артист 
М. Лашинкий) оба—представители парази­
тических классов, борющиеся за добычу.

Хищником не меньшего размаха пред­
стает у Островского и Алексей Буланов—

мальчик в гимназической куртке, стано­
вящийся нз-зз денег мужем старухи Гур- 
мыжской. Однако в исполнении В. Порфи- 
рова недостаточно раскрыт цинизм Була­
нова. Острый сценический портрет ключ­
ницы Улиты создан заслуженной артист- 
кий РСФСР А. Стрижовой. С незаурядным 
мастерством изображает актриса подобо­
страстное. лишенное всякого человеческого 
достоинства существо, верного шпиона 
своей барыни.

Народный артист РОФСР С. М. Муратов 
прекрасно подчеркивает большое человече­
ское достоинство Несчастлнвцева, его гу­
манизм. Облик бесправного русского акте­
ра дореволюционного провинциального 
театра ярко воплощен заслуженным арти­
стом РСФСР Г. Н. Несмеловым, играющим 
Аркагаку.

Рядом с трагикомической фигурой Ар- 
кашки мы видим другого Несмелова — в 
подпой драматизма роли старого Фнрса из 
«Вишневого сада» А. П. Чехова. С боль­
шой внутренней силой изображает артист 
беспомощного старика, «забытого» своими 
хозяевами в заколоченном доме. Непри­
способленность к жизни, крайнее легко­
мыслие, чуЬствнтельность и экспансив­
ность разоряющейся помещицы Раневской 
хорошо переданы в этом спектакле заслу­
женной артисткой РОФСР В. К Соболевой. 
Ее Раневская, как и Гаев, роль которого 
в верных чеховских тонах играет заслу­
женный артист РСФСР Б. Щукин,—ник­
чемные. лишние люди. Артисты создают 
убедительные образы представителей піб- 
пущего класса.

Пію Лопахина Петя Трофимов говорит, 
что он—«хищный зверь...», и действитель­
но. Лопахин—тот зр Восьмибратов, под­
нявшийся ступенькой выше. У него шире 
размах, богаче интеллект. Однако истори­
ческая роль класса, к которому принадле­
жат и он. и Восьмибратов, ограничена, 
бесперспективна. Заслуженный артист 
РСФСР С. Бржескип дает верную харак­
теристику Лопахина. По иногда его 
герою не хватает самоуверенности, мнимого 
сознания своей силы.

Очень хороши в спектакле Апя (апт. 
Г. Лунина) и Петя Трофимов (арт. А. Аб­
рамов). Они еще далеки от подлиийых 
борцов за счастье своей родины, но нее их 
мечты связаны с ее будущим. Не совсем 
убедительны в постановке образы Епп-

ходова (арт. В. Альбрехт), Яши (Нрт.
A. Выеоігклй), Симеонова-Йищика (арт. В. 
Спелой). В целом же спектакль, постав­
ленный А. Грипичем, правдиво раскрывает 
чеховский замысел.

В спектакле «Последние» А. М. Горь­
кого младшие члены семьи Коломийцевых 
также пытаются порвать с прошлым, 
вырваться из оков своего классе. Любовь 
всеми силами ненавидит свою семью, 
окружающих. Исполинтслыпіца этой роли 
артистка Н. Ветрова умело передает бес­
покойный характер своей героини, в то 
же время подчеркивая ее полное бессилие 
что-либо изменить. Мучительно жаждет 
иной жизни и младший сын Коломийце­
вых Петр. Артист В. Порфиров убедитель­
но рисует смятение чувств Пети, его тос­
ку но настоящим, достойным уважения 
людям. Трагедия бессилия и неосущест­
вленных надежд искренно раскрывает 
исполнительница роли Веры молодая ар­
тистка Г, Лунина.

Но у детей Коломийцевых пет перспе­
ктивы. Главная тома «Последних» — уто 
но семейная драма «отцов и детей», а со­
циальная трагедия целого класса. Эту 
мысль режиссер А. Туннель и художник
B. Ипбин проводят через весь спектакль, 
и она умело подчеркивается всеми ис­
полнителями.

Несколько слабее раскрыто в спектакле 
взашейшая горьковская тема материнства. 
А. Воровская, играющая Софью Коломий­
цеву, ие показывает до конца трагедию 
матери, которая не сумела по-настоящему 
воспитать своих детей. Поэтому не в пол­
ную силу звучит и сцена встречи матери 
революционера Соколовой (артистка Т. Гра- 
дова) с Софьей Коломийцевой.

В названных памп спектаклях класси­
ческого репертуара театр правдиво изобра­
зил исторический процесс загнивания и 
разложения паразитических классов в Рос­
сии. сметенных Великой Октябрьской со­
циалистической революцией. Так, обра­
щаясь к темам прошлого, театр как бы 
подчеркивает величие и красоту нашей 
жизни. воплощенной им в спектаклях иа 
советские темы. И в этом—огромиое зна­
чение его работы по коммунистическому 
воспитанию сойотских зрителей.
' О. ПЕРСИДСКАЯ1 • м. шитоц


