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Глазами советского художника
«Прошедшее в настоя­

щем—вот моя задача»,— 
писал великий русский 
композитор - демократ 
М. П. Мусоргский, стре­
мившийся через образы 
далекого прошлого обличать гнет и бес­
правие современной ему эпохи. Этот тезис 
можно считать характерным для творче­
ства Всех наших передовых художпнков, 
задыхавшихся в атмосфере самодержавного 
произвола.

Советские художники — современники 
победившего, свободного парода богаче 
своих великих предшественников. Будучи 
не только свидетелями, но и участниками 
грандиозных свершений, они имеют воз­
можность другими глазами видеть истори­
ческое прошлое. Не стон, не безмолвие, 
не трагическое ожидание, а активный 
протест народа, его борьба, непреклонное 
стремление к свободе, — вот что инте­
ресует советского Художника, обращаю­
щегося к исторической теме. Увидеть в 
далеком прошлом ростки пзшего прекрас­
ного сегодня, показать те исторические 
явления, тс черты трудового люда, кото­
рые стали залогом его победы, — вот что 
является наиболее важным для нас. Имен­
но этим определяется успех современного 
произведения с исторической тематикой.

В основу своей оперы «В грозный 
год» композитор Г. Ерейтнер и автор 
либретто А. Гаямов положили сюжет не­
оконченной юношеской повести М. ІО. Лер­
монтова «Вадим».

Пылкий, мятежный поэт, страстно лю­
бивший и столь же страстно ненавидев­
ший «немытую Россию, страну рабов, 
страну господ», Лермонтов, естествен­
но, не мог пройти мимо темы пугачевского 
восстания. Однако повесть его не только 
не завершена, ио и в значительной мере 
противоречива: рядом е острым социаль­
ным обличением и сочувствием угнетен­
ному народу в ней присутствует, несом­
ненно, невольная боязнь «ужасов» сти­
хийного парадного «бунта». Кроме того, в 
сюжете повести преобладает линия лич­
ной мести Вадима помещику Палицыну, 
разорившему и погубившему его отца. 
Юный Лермонтов невольно сгустил «демо­
нические» черты в характере своего ге­
роя, подчеркнув его отверженность н 
озлобленность.

Тем не менее, сила таланта й богатая 
интуиция поэта обусловили объективно- 
правдивое изображение им целого ряда об­
разов и типических черт крепостной Рос­
сии, что п привлекло внимание двух со­
ветских авторов к данной повести, как 
к благодарному материалу для оперы.

Автор либретто А. Гаямов не пошел по 
пути механического инсценирования лер­
монтовского произведения, а постарался 
увидеть изображенные в нем события сво- 
ми глазами — глазами нашего современ­
ника, не отступая от исторической прав­
ды. Главной и определяющей в драматур­
гии либретто стала поэтому последова­
тельно' развивающаяся линия народа. Лич­
ные судьбы героев находятся в неразрыв­
ной связи с событиями народного движе­
ния. Освободив образ Вадима от черт 
«демонического» мстителя, либреттист тем 
самым и его конфликт с Пзлипыным 
освободил от некоторой романтической «ис­
ключительности» и изобразил его как 
конкретное отражение большого социаль­
ного конфликта эпохи.

Четкая продуманность концепции по­
могла автору либретто построить убеди­
тельный финал — задача трудная при 
работе над незавершенным литературным 
первоисточником. Трагически погибает 
Ольга. Это закономерно подготовлено ео 
мучительным раздвоением между чувством 
долга перед братом, которому она клялась 
помогать, и любовью к Юрию Палицыну. 
С песней пдет отряд пугачевцев в бой с 
приближающимися царскими войсками. 
Мы не знаем, чем кончится эта схватка: 
занавес уже опускается, но мы знаем, что 
пугачевское восстание было в конечном
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итоге разгромлено. И все же в этом ма­
леньком отряде, удаляющемся навстречу 
восходящему солнцу, мы видим будущих 
победителей.

Говоря о построении либретто, следует 
подчеркнуть второе его достоинство, 
чрезвычайно важное для опорной драма­
тургии. Это экономность в организации 
сюжетного материала, лаконизм, преду-I 
прсдившнй большую действенность про- • 
изведеиия. Наконец, стихи А. Гаямова 
образны и музыкальны, что позволило 
достичь необходимого единства слова и 
музыки.

Однако еще важнее чистоинтонацпон- 
ного слияния поэтическом и ыузыкаль5-

в сюжетном, так и в музыкальном отно­
шении. Стройное и храматнчесви-напря- 
женное развитие сюжета тормозит, по су­
ществу, вставная сцена ссоры двух ека­
терининских офицеров, один из которых 
переходит на сторону народа, а также 
примыкающая к ней сцена группы цар­
ских солдат, присоединяющихся в пуга­
чевцам. Драматургическая необоснован­
ность этих сцен не. могла ив сказаться 
и па качестве их музыкального решения, 
представляющего наименее интересный ма­
териал в партитуре оперы.

Некоторой риторичностью страдает об­
раз пугачевского атамана Орленке. Недо­
статочно -выразительна по сравнению с
------- партия ближайшего

молодого крестья-ного языка то сдин&юо -литературного
музшиииюго фоИ -
ствует в опере и свидетельствует о пол- ' ' } (jствует в опере и свидетельствует 
ном контакте либреттиста и кооспозято- 
ра, об одинаковом понимании ими общей 
творческой задачи.

В музыке оперы обрзз народа домини­
рует не только іо признаку количествен­
ного преобладанфі.рто и/по^самому харак­
теру материала.

К числу на-:

• Спорным п/еді^ДХиеrcftjJ несколько 
преувеличенно/ зна/efcr, которое приоб­
ретает в последней картипе смерть Олыу. 
Слишком уЖ клбпГ вртйи’-'?дё.’Яі?Гй*ІЬтб- 
ры своеобразному «отпеванию» - Ольги в 
момент на.тсйлни&йс/ угрозы наступле­
ния царскизцойекГ /

Саратовский УгаТр имени Н. Г. Черны- 
„ шевского осуществил постановку оперы muses мгзыыльвых «брют цмтяпі ,в гр<нный ’го„ , дт

запоминаю-

следует отнести преж; 
и грозную песню nj 
звучащую в оямфои: 
опере и затем Нолуча^ 
ее музыкальной драматургия, 
но выразителен народный хор’в третьей 
картине, а также хор ниптах^д проло: 
Волевой, ритмически собранный? мужской 
септет в сцене Вадима с Іожакми кре­
стьянских отрядов (2-я к|ртиц/) хорошо 
передает напряженность обстановки и не­
одолимую волю повстанцев к действию. 
Удались Г. Крейтаеру музыкальные ха­
рактеристики ЭПИ30ДИЧСС1 
из народа. Не прибегая н 
ни к прямому цитирований Цародны^ пе­
сен, композитор написал еду^гку, /насы­
щенную характерными русскими напева­
ми, интонациями, верно передав в ней дух 
парода и колорит эпохи.

Большую й ответствещуто^ партию 
главного героя — Вадима?т»«е мож­
но считать творческой удалей крюознторз. 
Образ этот выписан очень цельно п вме­
сте с тем многогранно. Взволнованная, 
«бунтарская» осаіовнзя тема^/Іадима, его 
ария в финале первого акт? («Грохочет 
грозная стихия»), упомянутые уже ан­
самбль с вожаками отрядов весь этот 
материал определяет героическое начало 
в образе. Философическая углубленность 
характеризует арию Вадим ва, второй 
картине, где он размьппляЛж <^су' 
родного народа. Наконец, 
ческие краски появляются в рЗЗНерну'той 
сцене, его объяснения с сестрой (1-я кар­
тина). .

Ясны и правдивы м^ь^алжы  ̂харак­
теристики других персонареиэчжтой де­
вушки Ольги, развратного та жестокого 
старика Палицыиа, молодого повесы 
Юрпя. Интересен прием, помож ко­
торого композитор знакомит -ж^гней 
Салтычихой—Натальей Сер^евлпбИіали- 
цыиой. Ее безмятежная песенв# с^изо- 
ваппая в духе старинной пасторали, не­
ожиданно прерывается резкими репликами 
в адрес дворовой девушки. Так момен­
тально разоблачается вся фальшь внешне 
идиллического усадебного быта. Лаконич­
ная фанфарная фраза найдена композито- 

і ром для характеристики приближающихся 
і войск Екатерины II.

Инструментовка оперы стилистически 
выдержана. Композитор хорошо исполь­
зует выразительные возможности различ­
ных инструментов.

Разумеется, опера «В грозный год», в 
целом заслуживающая весьма положитель­
ной оценки, не лишена недостатков как

35-й годовщину 
особенно обязь 
художоственЕ 
следует сказать,

Великого Октября, что 
ношении ндейно- 

епектакля. П 
своей ответствен­

ной задачей творческій коллектив театра 
справился в целом хорошо.

Правильное /пАямЛние режиссером 
М. Ожиговой пднрілі і/фцелцин произве­
дения выявилоЖ вреж.цГ всего в яркой, 
интересной постановке массовых народных 
сцен. Народ в спектакле показан в дей­
ствия, в развитии, в различных состоя­
ниях. Особенно впгг’ІЪт.'шот сцена распра­
вы с помещицм ууимстыря (3-я кар­
тина), приход иуга^кг.цйі во главе с 
Орленво, большая сцсііг народного ве­
селья в пятой картине и, наконец, финал 
оперы. I

Успеху массовых /«н^|*Шало способ­
ствует хорошая работа ?йім/иітера А. Доб­
ромировой, добившейся^ чистоты и вы­
разительности звучания хора. Хочется от­
метить в хоре дикционуую четкость, ко­
торая опровергает еще іыгующее^к сожа­
лению, утверждение о£там,уй,оДЬкст хо­
ра может не отличаться вытоким) качест­
вом, потому что «все равно ничего не 
разберешь».

Хорошо поставлены/ ^рл^ч^ейстером 
В. Адашевсйна танцы 
что еще более усилив; 
свое звучание.

Таким образом, тема народа, поднявше­
гося на борьбу за свое освобождение, до­
минирует не только в самом произведе­
нии, но и в его сценическо  ̂воплощении,

Дирижер П. Шкаровскиі 
партитуру оперы с большим 
профессиональным мастерством.

В создании образов централ: 
ев видна серьезная работа

Л. Грачева правильно 
передает основное содер­
жание образа Ольги: 

---------------------5 это—чистая, юная де­
вушка, страдающая в 
«темном царстве» Пали- 

пыных и страстно рвущаяся к счастью. Но 
некоторые тонкие детали еще не удалясь 
молодой актрисе. Так, например, в первом 
акте Л. Грачева недостаточно раскрывает 
рождающееся чувство любви Ольги к Юрию, 
из-за чего драматизм ийВвгетпші завязки 
пескольво ослабляете.)^ / Л/

Высоким даровать/ і зіулым мастер­
ством отличается исполнение Г. Серебров- 
свим партии старого Палицыиа.

К сожалению, ме-w» высокой оценки 
Заслуживают К. йигізмОАйи-алья Сср- 
ревна) и А. НфтаЛгн Жший). К. Гайда­
мак, добившаяся большой /выразительно­
сти в сцене с Пантелеем и народом у 
монастыря, в первой картине несколько 
мельчит образ Ліалиця*Жі, внося элемен­
ты то излишио і/піандгеа, то истериче­
ской вздорнооЕЛ іЛрмефго, актрисе сле­
дует добитьсбольшей ровности звучания 
голоса. Образ Юрия в 'исполнении А. Ша­
талина лийіен необходимой цельности. 
Сначала от/j/скрльв^ изнежен, женст­
вен и сШаемя ^рмлснспровать этот 
недостаток / пЖіеджЙ картине оперы, 
проводя сцену Іразррва с Ольгой с чрез­
мерным нажимом. Образ требует более по­
следовательного развития.

Из числа ис/о.таителші второстепенных 
ролей приятш^/Л’.Л'гашие производит 
Г. Станиславова, и эмоциональ­
но поющая партию Настасьи. Однако вне­
шний облик ее мало совпадает с пред­
ставлением о горемьшной солдатской вдо­
ве, приглянувше/сямм. свою беду, барм 
ну. Пастасья бгажслайша уж очень 
молода, стройни, тсатроьпУ красива.

Исполнителю эпизодической, но чрезиы 
чайно важной роли Пантелея — В. Тоѵа 

! ху следует изжить J
лет мелодраматичен 
нее раскрыть зало» 
горькое, вызывают 
щенни к барыне.

Типична фитура 
казчика, готового 
ры продать своего 
на (артист П. Меда

ены/ /алетаеистером 

:вж:т Ке опигаиетже-

вдумчпвое отношение 
своей зздаче. Однако 
неравноценны.

Главную пйртпго 
Вадима исполняют
Б. Цекнновский. Образ, созданныі 
яновым, нам кажется более убедит! 
Простота и искренность характеризуют 
сценическое поведение актера, тембр его 
голоса чрезвычайно подходит для данной 
партии, звучащей у артиста мужественно 
п взволнованно. Б. Цекнновский, вполне 
"ппрявпвпгпипя с вокальной партией, сце­
нически менее убедителен. Актор склонен 
к наигрышу, позе. Излишняя «сделан­
ность» стажа ст теплоту и обаяние образа.

дпво отражают эпоху 
настроение каждой каі 
дует пожалеть, что из Общего pejl 
сКого плаща оформления выпадает услов­
ное решение сцены в й^е Наагасьи.

На первых спектакж^мщаку хороше­
му впечатлению несколько иппало из- 

I лишнее увлечение режиссера мелкими, иа- 
! туралистичесБпки, бытовыми деталями. 

Обусловленное стремлением к преодо­
лению не изжитой еще у пас рутинной 
статики оперных спектаклей, увлечение 
это, без необходимого чувства меры, при- 

. водят иногда к разрыву между сцеяиче- 
і стам действием и музыкой, являющейся 
' главным выразительным средством опер- 
і ного спектакля. Перегрузка поющих акте­

ров многочисленными мелкими, отнюдь не 
необходимыми задачами мешает им до­
стигать настоящей выразительности пс- 

і ння. Обыгрывание лишних бытовых аксос- 
‘ суаров «опрозаяззет» музыкальную ткань 

пронзнедения и нс дает внпмалию зрите­
ля - слушателя сосредоточиться на 

. главном. К чести М. Ожиговой следует 
I'сказать, что, убедившись в ошибочности 
(Некоторых своих приемов, она отказывает­

ся от них во имя цельности замысла и 
подлинной реалистичности музыкального 
спектакля.

Успех советского композитора и теат­
ра — большая радость для всей нашей 
общественности, кровно заинтересованной 
в развитии советского опорного искусства.

Т. ЛЕОНТОВСКАЯ


