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КОММУНИСТ,

НА ТЕАТРАЛЬНЫЕ ТЕМЫ

за высокую идейность
и МАСТЕРСТВО

Искусство еопиалнстмчеекого ремиз»» 1 действие постепенно затерялось, и в ны-1 лектпве атмосферу застоя в самоуспогтоп- 
прнзаоно сыграть важнейшую ролъ в ком- нешпих постзновмх с трудом узнается пости.
мѵнпгтпяеском воспитании советских лю- прежний спектакль. j Качеству постановок врехпті укормпта-
дей. В отчета ом докладе на XIX съезхе пар- і Свидетельством упорпоп работы, проге- шееся в театре бссяечпое «вешешіе к 
тип топ. Г. М. Маленков указал: «Огром- ламой актерским коллектив»», является ужи выпущенным спектзыям. С первого 
пые обязанности в великой борьбе по вы- [ ползя постаповка по пьесе А. Глебы «Про же іня hi постановки спектакля пускаются 
ращввавию пѵвого, светло» и выкорче-1 литая чашам. И все же верно решепный па самотек, к пи» ослабевает вннмапяе, 
вьгванию обвепналого и омертвевшего в с точки зрения обрисовки центральных критические замечания. е.дслаявые на прне- 
оСииствишой шипи ложатся па наших образов, спектакль многое теряет от, не, признаются. а ил геле ие реализуются, 
работников литературы и искусства. Долг неудачного исполнения ролей настоятеля [’«пенит, опубликованные в прессе, как 
наших писателей, художников, композите-[ (Я. А. Рубин) и двух моплхов (10. И. Каю- ( правило, ие обсуждаются коллективом и ие 
ров. работников кинематографии—глу бже роВ н Л. Ф. Перепелкин). что парушает | учитываются. Поэтому у части постановок 
изучать жизнь советского общества, соэда-1 единство сценического произведения, а . судьба явпо парадоксальна: они иг только 
вагь крупные художественные произволе-. тем самым снижает его уровень. I но совершенствуются, а, па»бпрйт. ухудше­
ния. достойные пыле» великого народа». В спектакле «Гроза» наряду с иптерес- ются. как это было, например, со епевтав-

II свете этих высоких требований боль- 'рой игрой отдельных актеров: А. А. Еоло- ими «Незабываемый 1919-й». «Свадьба 
шве задачи стоят перед коллективом Са-, баева (Тихон). С. П. Ожипгаа (Борис Три-, с премии» », «Ве8, ветерок!»» вскоторы- 
ратовского государственного драматически-, горьевнч), Ю. И. Ганиной (Варвара), А. А. ми другими.
го театра имени Карла Маркса, как одной Иысоохого (Кудряш) имеет место исчет-! Весьма пагубное влияние слизывает на 
п крупных творческих организаций горо- кое в целом решение основного конфликта спектакли припятая в театре існс-тема ско* 
да. прнзваипон итгн в погу с жизнью. вое- пьесы. Идея ее не получила здесь своего ропалятелыіыі замен и вводов лшзы.х акге- 
пптывать зрителя в духе идей советского’ воплощения: артистке П. А. Смирновой pan е одной-двух репетиций. Это оквича- 
патрнотизма. мира и дружбу между варо- нс удалось в подпой мере раскрыть образ тезы» погубило ранее нсплох/ю постажв- 
дахи. быть па уровне вашей совремси- Катерины, как «луч спета в темном пар- ку «Іввнпы-крдсавппи».
пости |стве». Неубедительным оказалось в само j Наконец, крайне отрмцзте&по евлзи-

Лраматичеенй театр имени Карл» Мар- | «темное пзрегпо»: чисто внешними прие- вастся на сценической жизііі спектаклей 
sea издавна пользуется широкой популяр- Иами подает образ Кабановой артистка Т. Ф. нерациональная пі эксплуатапвя со дня 
посты» у саратовской общественности. ■ Градом, не пошли ярких красок для со- [ выхода в сеет. Еще не окр-шяий, не до- 
Складывзютнеся десятилетиями реалиста- ! з.«нпя ташичеокого образа Дикого артиста работанпий, не устоявшийся спектакль не- 
чгские традиции, серьезная в вдумчивая П. А. Каринов « С. М. Муратов. В итоге редко из чисто коммерческих воображений 
работа коллектива над спектаклями, бла- па центральное мест» в спектакле выдвп- дается три—пять раз в неделю. В резуль- 
городіиге стремление актеров донести до пулнеь. вопреки идее пьесы, Варвара в тате он быстро «и.аіишив.аетсяі> в. в силу 
зрителя всю полноту идей драматических Кудряш. недостаточного художественнаго созершеп-
ппоилведепий, постоянная борьба за высо- | Сушеетввппая оптпбк.а дэтгунтепа театре» ства. начинает сходитъ со спеиы. 
кое худож&отвеппое мастерство—вот что пои работе вал пьесой «Сыв Отечества» j Нетворческая, неупорядоченная атмо- 
харэвтериэовало творческое лицо театра иа саратовского драматурга В. Синрпояа-Улья- сфера, паблюдаюпьгяся в театра, вызыгаот 
протяжен®, многих лет. Ставившиеся и» цосского, которая была принята к поста- лихорадочность. суетливость, айурмовшину 
спектакли, как правило, огапалась чет- п.вке в нехоработаіпым виде. К хотя театр и кампапейшппу. Отсюда—нехватка пре- 
костью и зак.щченностью идейной струк- сделал попытку доработать пьесу вместе с меня для полпощчтой ортаппзапил идейно- 
туры. глубоким проникновением в духов-[ автором, он. к сожалению, не только по политической к профессиональной учебы 
пый ияр человека, яркостью в орпгмваль-1 сумел добиться принципиального улучите-, актеров.
плетью спспичского воплощепия. Саратов- пня качества пьесы и преодолеть ее подо-1 Одди из коренных причли минусов в 
пьі е благодарностью вспоминают боль- [ статки (прежде всего, схсматнчпость обра- работе театра—это притупление у его ру- 
гаппство постановок этого несомненно епо- на Радищеве). а даже углубил их. Спек- коволителей я пеяоторых членов кпллевтя- 
собіюго коллектива, например «Лос» такль получился рыхлый, в пем парят щ чувства ответственности веред зрителем 
А. П. Островского, «Мещане» я «Послед- стилистический разнобой. ведущий об; аз за качество своих пгопзпеделлй.

[пне» А. М Горького и инопіе другое. і Радищева в исполнении Г. И. Слаьяіююа | Все это могло возникнуть лишь в силу
Па спене этого театра развернулось 1 лишен впутреноей теплоты п яравдпвостя. отсутствия првпипппзлыюй в июлей кри- 

пезаурядное дарование лауреата Сталинской і Увлечение ввешнпм динамизмом разве?- тики в самокритики в коллективе театр*, 
премии народного артиста РСФСР С. М. тадваюппися событий—главная причина з гнлу забвения высокой роли обшествсп- 
Му-ратем я пародпого артиста РС4>СР П. А. пеудачп постановки «Івепадпатая печь», иого мнепня. Здесь пе чувствуется дблж- 
Клргапова. повысплтоь мастерство ааслу- В спектакле утрачена глубина я сложность ной сплоченности коллектива, .супкктпует 
жепнн.х артистов РСФСР Б. Ф. Щукино, многих шехстшровекях образов, нея пьесы иітяаутость отпошевнй между режиссерв- 
А. Н. Стрижовой. С. Н. Бржеского, А. А. оказалась в подчинении у внешней сто- мя. режиссурой и дирекцией. Отдельпые 
Колобаева. А. Г, Квенлевсвого, ислужоо-! рога спектакля—удачных мвзаиснен. жи- ведущие актеры уклоняются ат открытого 
ноте артиста УзССР Г. И. Салыпкова. 1 вэписіксти исполнения, хячпмнчпоста я и шпвокого обсуждения принципиальных 
Тытр пополнился позыми силами «в чігелз ’ красочности отдельных картин. Сталь по- вапреоп жизни я работы театра. стремят- 
іопитпых актерпі. такими, как заслужи!- стаповкп таков, что актерам трудов итгя ся сохратггь видимость «нормальной 
•пый артист ГдяССР С. П. Охи тип. Ю. И. ' по липни пубокого прспнкноввпия в сущ- атмосферы» в коллективе. , 
іГіііии и другие. За последнее время за- постъ образа, я поэтому онв нс сумели рос- [ Директор театра .4. П. Подаоа не прояв- 
иетпо поіпледя способная творческая моло ! крыть внутреннюю жизнь своих героев в лист лостаточней твердости и виесто тога, 
дежь: Л. В. Шутова. В. К, Порфяров. Г. Ф. развитии, во всей многообразии их чувств, чтобы авторитетно пресечь ненормальные 
Лунина, R. П. Талантов. Ю. Н. Каюров. во всех ив взаимосвязях. Оцтентнрованпые вмимостношеямя режиссеров, оперстіея па

Тагам образом, театр сейчас располагает режиссером лишь па самое общее в героях, коллектив и всеми енламаі восстаятаить 
круппым я хорошим составом артистов, найдя для этого яркое внешнее выражение, «еловую твор'юекую атмосферу, заняла не­
который позволяет решать самые сложные артисты идут уже не от внутреннего обли- эпцпю чыжндатыьпо-критическую. 
я есфьезйме творческие задачи, обеспечить ка пррсоилжа. во от формы, вступая на , Не па выпоте оказались я ойществеп- 
иовый подъем в своей работе, развить и пучь «искусства пректааления». Эго в иые органязании театра, в частности поо- 
умчпжить лучшие с&эн традиции. I зрзччггрдьпой степени относится к артне- тайная (секретарь тов. Сальников). Они

Однако такого подъема почти не ва- там С. П. Бржоскочу, исполнителю роли пе сумели своими силами впзетаііовнтыюр- 
блюдается. Более того, эа псслсднее время сэра Тоби, С. Ф. Леговскгму (сэр Эндрю мальные кипмоэтяошепяя в кмлекятв. 
П -СК0Л1.Г0 синаялось мчестпо ряда поста- ѲгьюВчнк), В. С. Сурик,вой (Олваия), Доля ответственности за это ложится и и» 
новок. Креме, пожалуй, спектакля «Иначе А. Г. Василевскому (Мальволио). | Фрунзенский рлйсігаый. а также городской
жить нельзя» по пьесе А. Софронова (рс-і «Двенадцатая ночь», как видим, харак- комитеты партію, которые не помогли пер- 
жиссеры В. А. Менчнне.юий и К. Д. Мп- терял я том отношеіпи, что здесь тендся- внчпой партийной оргзнпзапші решвтельнз 
лечко) нн в прошлом, пи в пылсшіюм ция к театральному формализму, ранее устранить недостатки п создать в театре 
сезоне нельзя назвать пи одной более иля выступавшая менее отчетливо, пашла должную творческую обстановку, 
мспее значиг’льпой творческой уичи. Не- свое полное выражение. В спектакле вег Огветі-таепность эа неблагов, лучие в те- 
которые работы театрального коллектива идейного единства, отсутствует ансамбль. ! атре несет я Обдастной отдел ро делам 

имеют крупные погрешности как идейно- I Анализ поотаповок театра в настоящем искусств, который недостаточно действен- 
гп. ток и художественного порядка, в силу сезоне показывает, что коллектив его во я конкретно руководит его [чіботой. 
чего спектакля быстро стареют в обоспве- пвудовлетворитольпо перестраивает работу; Пспитыгпьм методом подъема іеловой 
чивадотея, уже не вызывают к себе преж- в духе исторических решений ІІХ съезда активности творческого коллектива являет* 
пето интереса зрителей. партію. I ся крвтака п самокритика. Ведущая роль

В репертуаре театра немало пьес: . В чем же причин» такого положения? здесь іолжна принадлежать П|«жде всего 
«Иначе жить нельзя», -«Незабываемый В р«е случаев неудача спектаклей вызы- . партийной организации театр». Причем 
1919-й», «Девнны-красаышы», «Свадьба л вдетая неправильным ре.жжхерски» реше- [ нужно не столько разговаривать о крнтаке. 
приданым». «Сын Отечества». «Флагадлін- ‘ пнем нх, как было, например, с «Лвспад- сколько на хеле, на практике реализовать 
рола», «Гроза», «Бешеные деньги», «Вей.'нагой ночью». «Флагом адмирала», по-,критические лямс-ьаняя. Партийіия орга- 
встерок!», «Двенадцатая ночь», «Девушка ставленным» В. А. Мечдивским. Надо ска- ікпдпия обязана возглавить я повести па- 
с кувшином». «Пролитая чаша» и хр. 11а . задъ, что релаксер верпо делает, стремись [ стойчивую борьбу за высокую идейность н 
первый взгляд, этот репертуар богат в раз-[ к іннямизму, масштабности, внешней яр- принпипиальность в работе, «нкобогвовать 
ноабразен. По тали поближе познакомиться кости. К сожалению, эта качества передня утверждению передовых творческих мето- 
с ним. можно увидеть, что пьесы советских хрстигаются нм за счет снижения шейной лов.
авторов в настоящее время почти ие идут глубины спектакля. В. А. Читинский, как | Лнрекпии театра необходимо взять за 

Сравнительно регулярно правило, не осуществляет еерьеоной пред- j правило широкое обсуждение творческих 
показывается лишь «Свадьба е приданым» ' варительнпй роботы по анализу пьесы, рас- плалов. рецензий галет, критячггкнх ааме- 

реже «Зияіяи-краслвппы». Тревожит и крьггню ее содержаніи, не прослеживает [ чвний, пожеланий зрителей п т. п.
пріпшип отбора к постановке классических [ развитие черта все перипетии сюжета. Он , Вуде» тоспее святаться со врнте.дямя, ео 
пьге. которые сейчас господствуют в ре- t подчас ве создает глубоко продуманного и ’ зхав яз них прочпый актив, возродить хо- 
пертупрс— «Вей. ветерок!». «Девушка с , фуяха»-лтальяо обоснованного режиссер- рошудо традицию проведения отчетных коп- 
кувшниом». «Двснадпатая ночь». «С«бавл ского плана, пе обсуждает его на художе- 1 Ф ренпий, посвященных работе театра.

.... . _ Репертуарпый плап театра должен быть
глубоко продуманным и точным, в нрм сле­
дует учитывать постоянно рагтушие запро­
сы зрителей, новейшие хогдчпгечяя совет­
ского драматургического нгктества.

- - - • Тот Факт, что в театре всего ява режтіе-
у В. А. Меичипского и неверный взгляд егря, Зат,.удпяст его работу. Однако прп 

который подчас всполь- наличии творческой атмосферы, в условиях 
зуется вне перспективы его рзста. дружеской взаимопомощи режиссеров мчж- 
Артисгу поручаются роли без учета w ЙІИ0 бы с успехом притекать в каче- 
тсх вооможностев, которые в пем етве поетапопшиков вехтпмх актеров, рц- 
яаллжены и раскрыть которые — прямая жіксерлв-ідіп.доааптов Очень плохо, что 
обяадішость режиссер*. Нежелание по-па- те1ТТ1 яе нмсет здвехующего литературной 

... Стоящему учить актера совершеистповагь' чагтью. который мог бы щмзоть режяесе-
Стихнйиостъ же в выборе репер- его мастерство влечет аа собой, как след- [ р1М надлежащую помощь в работе над 

туара привела театр к тому, что в поста- сто»», застой в творческой іеятелыіости. 1 пьгепй, е местными ярторямл И т. д. Еще 
новках его преобладает тем», во многом j Работа второго режиссера К. Д. Мялен- ’ Іуже то. что в театре работает всего один 
устремленная в прошлое, вазах, и оста-[ко. ітоя всей его хобросовестаоета я вдум- хуюжлтик. что порей пантов,т ущерб пые

■ Пролитая чаша». Все он» (не- ствеппом совете. Довольно формально 
взирая па различие авторских сталей, эпох наспех проводится работа по чтеиию пьеш 

страп, где происходит действие) несут [эа режиссерским столом, в лишь на сноп 
і существу охну общую тему победы режиссер проявляет себя в полную еялу,- 

яюбвн. чг.ловрчпостя пал условностями что свидетельствует о тое той же опиеи 
старой морали, пи прпраосуііимі людей, танин на внешний эффект. С этим с

ktohocth в рутины. Эта тема, 
безусловно, важная, но делать ее едва ли 

единственной, центральной в репер­
туаре в корне неверно. Необходимо 

но чаше воцлошать на сцене идее 
имеющие актуальное звучание я 

потому играющие огромную воспитатель­
ную роль в процессе стронтельстм ком му-

чивости, тоже оставляет 
іучшого- Ему пехватает 
го умения няхинидуалі.по подходить 
к каждому актеру (особенно нз 
ла молодожн). учитывать специфику 
jam. находить средства поощрения т

нераскрытыми многие идея 
современной жлізнп.

lie лѵ»ше обстоит дело и е качеством 
миі спектаклей. Наиболее удачной ра- 

6-поП коллектива следует считать спек­
такль «Иване жить нельзя», постаадеяпый
м конце прошлого сезопа. Он правильно ре- чтокой инициативы. К. Д. Ниленко 
шеи с точки зрения идейной я достаточно тоет веры в способности того или иного 
ярок художественно. Однако в ему ирису-; нспляиитеая в умения при работе над спек­
ши cymecTwuHue недостатки: слало рас- . таклем твердо провести свою линию от на­
крыт очень колоритпый. интересный в : чала и до конца.
пьесе я важный для ргзвития действия j Серьезные упреки молено предъявятъ я 
образ доктора Гофмана, бледны ииогяе из актерскому составу театра. На репетициях 
так называемых «второстепенных» персо- далеко не всегда царгг творческая атмо- 
важей. [сфера, очень часто актер приходит на р»-

Пеплохнм был в свое время спектакль пстиппю. ничего не сделав дома. Артисты 
«Довнпы-красавипы». По уже тогда слиш- иногда не зпаяот текста, позволяют себе 

ирямоллнейпо. а порою просто поверх- механически двигаться и произносить

кокачсств'нпому оформлению спектаклей, 
режнсеерско- аджпо пл-паетоптему наладить

I профсссиолзльяую учебу клк ыолоіехв,
так и мастеров спеиы, лучше овладевать 

[ I пластикой, речью я т. н. Требуется также 
, 1 упорядочить режиссерские отпятил с ар- 

т„стами, шире практиковать лекция по ли.
_ I тературе. искусству, истории.

Драматическому театру имени Карла 
Маркса пужпа попседпевпая помощь в „е- 

I ослабпое руководство со стороны партий­
ных н советских органов, всей вбществсп- 
иостя Сарптова.

Нет сомнения, что в целом житиготдособ- 
ный в талантливый коллектив театра, 
критпческа пеіюсмотрев истоды н 
принципы своей творческой хсятедь- 

позиций решений XIX съездапостно троктовался артистом А. А. Высок- ад. глубоко не вникая в жизнь образа. KnCf. покончот с отставал,,ем‘ 
*”Ч образ ненгральиого героя — Сергея Следует отмститъ, что некоторые опытные ком в работе, сделает все, чтобы создать

совал.» артистка М. II. Логинова образ Ве- екпй в другие. Такое п советского народа.
Ю. ДАВЫДОВ.

В. витюк


