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Р СЛИ РЕПЕРТУАРНАЯ
■“ афиша — лицо театра, 

то сами спектакли — его ду­
ша, сценически обнажающая 
характер художественного 
мышления, эстетические и 
этические устремления твор­
ческого коллектива. В идеале 
— это совершенная гармо­
ния. Но даже тогда, когда 
единство внешнего и внутрен­
него нарушено, когда репер­
туар неполностью отражает 
склонности и возможности те­
атра, тем не менее наиболее 
важные и типичные приметы 
и черты его сегодняшнего 
взгляда на жизнь и искусст­
во обязательно проступают. 
У сызрапцев, только что за­
кончивших гастроли в Куй­
бышеве, афиша и большинст­
во спектаклей оказались в 
полной гармонии.

Но сначала о том, что, на 
мой взгляд, необходимо от­
нести к активу театра, недав­
но отметившего свое шести­
десятилетие. В лучших спек­
таклях, в том числе и в от­
крывшем гастроли — «День­
ги для Марии» В. Распутина, 
отчетливо ощущается стрем­
ление постановщиков и ис­
полнителей вывести нравст­
венные искания героев, их 
душевные драмы за пределы 
личных семейно-бытовых ос­
ложнений и конфликтов, 
стремление укрупнить и ос­
мыслить происходящее ня 
сцене с позиций актуальных 
и общественно значимых про­
блем, волнующих современ­
ного зрителя. Режиссер А. 
Ривмак н художник Д. Брук, 
кажется, не упустили в пье­
сах малейшей возможности, 
чтобы максимально усилить 
их гражданское звучание, 
раздвинуть их духовные го­
ризонты. Даже там, где у ав­
тора нет к тому «конкретно­
го» повода, они, часто ус­
пешно, придумывают его, ук­
рупняя эмоциона пыю-образ- 
ное и смысловое содержание 
сценических произведений.

Сколько в различных спек­
таклях разных театров мы 
видели развешанные над 
планшетом сцены детали 
оформления, предметы быта и 
мебели, что прямо-таки кри­
чало о «смелости и новатор­
стве» поставщиков. Ио у это­
го «крика моды» часто не 
было очень важной, основопо­
лагающей «ноты» -- реали­
стического постижения худо­
жественно-образной условно­
сти. А в «Деньгах для Ма­
рий» развешанные по огром­
ному синему небу резные ок­
на деревенских домов состав­
ляют выразительный и, я бы 
сказал, действенный худо­
жественный образ. Когда ре­
жиссер, художник и актриса 
А. Сокопова — Мания, в Фи­
нал е действия, вопреки аз-
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торской ремарке о трагиче­
ском исходе, устраивают 
яростный и тревожный коло­
кольный набат-призыв, ког­
да окна, кажется, впервые 
освещаются в ночи все ра­
зом, мы верим, что пробуж­
дение совести, чувство добро­
ты и сострадания у тех. кто 
не помог Марии в ее бедст­
венный час, — неизбежно 
наступит. Но это не своеволь­
ная подмена тяжкого исхода 
счастливым концом, а понят­
ное желание такой яркой 
сценической метафоро й
усилить образ Марии, дове­
сти до драматического напря­
жения ее нравственный конф­
ликт с теми, у кого очерстве­

ЗАДАНИЕ 
НА ЗАВТРА
К итогам гастролей Сызранского театра драмы

ла душа. Наконец, это и не­
скрываемое, резко обнажен­
ное и «обнародованное» же­
лание авторов спектакля ре­
шительно повести зрителей 
от несчастного случая с Ма­
рией, с ее невольной — от 
доверчивости возникшей не­
достачей денег, — к размыш­
лениям о человечности и ду­
шевной щедрости, которым 
очень опасно позволять ус­
нуть, засохнуть, очерстветь.

И еще одни емкий по мыс­
ли и эмоциональный финал, 
логически венчающий худо­
жественно-постановочное ре­
шение, — финал спектакля 
«С любимыми не расставай­
тесь». И громадные полотни­
ща светлого свадебного тюля, 
и знаменитые многократно 
увеличенные графические ли­
сты Стаснся Краспускаса о 
Любой, Жизни и Человеке, и 
сверкающие, составленные из 
больших золотых колец — 
обручей ограды, то как бы 
объединяющие, то разъединя­
ющие людей, — символиче­
ское «пначение» н поэтиче­
ская обпазность этого оформ­
ления Д. Брука прочитывает­
ся и воспринимается легко и 
естественно.

Броское, яркое и точное!ио 
мысли оформление вес того 
же Д. Бр'ука современной ко­
медии армянского драматур­
га А. Папаяна «Парижский 
жених» и комедии В. Шек­
спира «Виндзорские насмеш­
ницы» помогли художествен­

ной завершенности (даже при 
некоторых актерских просче­
тах) спектаклей, поставлен­
ных Ю. Трубиным и А. Рик­
маном, с верным ощущением 
жанра, авторского стиля и, 
главное, неизменным стрем­
лением к обострению соци­
ально-психологических конф­
ликтов. И в этих, и в других 
спектаклях много добротных 
актерских работ. Геворк — 
С. Белый, Спнсар — К. Залес­
ский, Арменак — А. Разла­
дки, Перои — С. Орлова в 
«Парижском женихе», миссис 
Горд — Л. Федооова и мис­
сис Пейдж — А. Соколова; 
старая, мудрая, богато наде­
ленная чувством юмора ге­

роиня спектакля «Куст ряби­
ны» — Вера Андреевна — 
Л. Скляревская, Андрей Гав- 
рилыч Белугин — ТО. Нозд­
рин, Массовик — С. Голод в 
спектакле «С любимыми не 
расстава нтесь *, характерные, 
сатирические портреты, соз­
данные в разных спектаклях 
Б. Карыгиным... Это говорит 
о творческих возможностях 
коллектива Сызранского теат­
ра, которые значительно вы­
ше и богаче его нынешней 
ре чертуа рной програм м ы. 
Особенно, когда смотришь не­
сколько искусственную пье­
су С. Алешина «Куст ряби­
ны» и странные «весенние 
вариации» Ю. Эдлнса «Пол­
нолуние-».

Но дело не только в «дра­
ма тургичееко і’і недостаточно­
сти» этих пьес. Тем более, что 
все остальные произведения 
сомнений и споров не вызы­
вают. Нет, речь идет об оче­
видной тематической сужен- 
иости, ограниченности гаст­
рольного репертуара, практи­
чески вращающегося вокруг 
семенно-бытовой, интимно- 
лирической проблематики. 
Даже тогда, когда возникает 
международная, так сказать, 
семейная ситуация, как в «Ку­
сте рябины», и тогда, когда 
на сцене классические коме­
дии «Раба своего возлюблен­
ного» Лопе де Вега, «Виндзор­
ские насмешницы» В. Шек­
спира и «Женитьба Белугина» 
А. Островского. Однако было

бы неплохо, если бы а репер­
туаре театра появились и та­
кие, например, семейные дра­
мы и трагедии как -«Отелло», 
«Гамлет», «Король Лир», 
«Гроза», «Горячее сердце» и 
другие произведения этого 
плана.

И все-таки, не здесь основ­
ной и главный репертуарный 
просчет сызрапцев на день 
сегодняшний, просчет, кото­
торы и необходимо исправить 
как можно скорее. Отсутствие 
художественно полнопенного, 
острого и значительного по 
своей общественной пробле­
матике и гражданскому па­
фосу спектакля о современ­
ном рабочем классе, о трудо­
вой интеллигенции, о совет­
ском человеке — творце и 
созидателе материальных и 
духовных ценностей, а также 
вдохновенных произведени й 
на историко-революционную 
тему и спектаклей широкого 
героико-романгического дыха­
ния, полных яростных и бла­
городных человеческих стра­
стен обедняет и то лучшее, 
что есть в действующем ре­
пертуаре. Незаметно, испод­
воль, смещает важнейшие 
идейно-эстетические ориенти­
ры, сдерживает полег твор­
ческой фантазии. Кажется 
странным, что это случилось 
с театром, чьи вершинные, 
самые радостные художест­
венные достижения и откры­
тия были связаны с постанов­
ками крупных, лыдаюіцихся 
произведений советской дра­
матургии и прозы.

Наконец, еще одно ответст­
венное задание па завтра, 
предельно четко и ясно сфор­
мулированное в недавней пе­
редовой «Правды» — «Репер-1 
туар театра»; «Театр, рож­
денный Октябрем, не только! 
утверждает средствами высо-І 
кого искусства новое, передо­
вое, но и страстно, неприми­
римо выступает против все­
го, что противостоит комму­
нистической нравственности, 
тормозит наше движение впе­
ред. Постановление ЦК КПСС 
«О дальнейшем улучшении 
идеологическо и, политико- 
воспитательной работы» вновь 
отмечает, что боязнь открыто 
ставить на обсуждение на­
зревшие вопросы обществен­
ной жизни, тенденция сгла­
живать, обходить нерешен­
ные проблемы, острые вопро­
сы, замалчивать существую­
щие трудности и недостатки 
наносят пред воспитанию со­
ветских людей. Театрам сле­
дует сделать из этого неот­
ложные выводы».

Думается, что труппа сыз- 
ранцев найдет в себе силы 
ответить делом на поставлен­
ные задачи.

В. молько.


