
МОСКОВСКИЕ зрители* снова 
■встретились с Новосибир­
ским театром оперы и бале- 

і та — театром интересным и мо­
лодым. Ровесник Победы, он от­
крылся 12 мая 1945 года гени­
альным глинкинским «Сусани­
ным», а десять лет спустя впер­
вые выступил в помещении 
Большого театра и сразу завое­
вал сердца москвичей. Вторые га­
строли состоялись в 1960 году. И 
вот теперь — третья встреча с 
замечательным музыкально-теат­
ральным коллективом сибирской 
столицы.

Изменилось ли что-либо з его 
оперной труппе? По-прежнему 
украшают вердиевского «Труба­
дура» прекрасный голос и яркий 
драматический .талант Л. Мясни­
ковой, непревзойденной испол­
нительницы партии Азучены. Ус­
пешно выступает в той же роли 
П. Ульяноза — артистка с краси­
вым, гибким и сильным голосом, 
которой, впрочем, значительно 
лучше удалась надменная и ко­
варная Марина Мнишек («Борис 
Годунов»), чем трагическая мсти­
тельница из оперы Верди. Встре­
чаются на афише новосибирцев 
и другие знакомые фамилии: 
В. Кирсанов (Командор в «Дон 
Жуане», Феррандо в «Трубаду­
ре»), М, Карпикчик (мадам Ре­
нессанс в «Клопе»), ке говоря 
уже о бессменном музыкальном 
руководителе театра дирижере 
М. Бухбиядере. И все же сейчас 
лицо оперной труппы определяет 
ее молодое поколение, насчиты­
вающее немало интересных ар­
тистических индивидуальностей. 

Прежде всего это А. Левицкий,
' обладающий выразительным, 

ззучным голосом, создавший ряд 
интересных образов, среди кото­
рых трагический Борис Годунов 
в одноименной музыкальной 
драме Мусоргского, трусоватый 
пройдоха Лепорелло («Дон Жу­
ан» Моцарта), Слесарь, а затем 
Профессор («Клоп» Э. Лазареза). 
Для каждого из этих глу­
боко различных персонажей ар­
тист находит свои вокальные 
■краски, свою сценическую мане­
ру, свой эмоциональный ключ.

Очень интересно выступил в 
центральной роли «Клопа» со­
всем молодой артист Ю. Саков. 
Его Присыпкин великолепен в 
своей безудержной наглости, э 
удивительном сочетании этакой 
псездопролетарокой широты с 
тупым эгоизмом. Но артисту ну­
жно ещё много работать над сво­
ей зональной и общемузыкаль­
ной культурой. Большая природ­
ная одаренность просто обязы­
вает его совершенствовать свое 
дарование. А трудности в освое­
нии классики далеко еще не 
преодолены Ю. Саковым, и до­
казательство тому — наполне­
ние партий Пимена («Борис Го­
дунов») и Мазетто («Дон Жуан»), 
интересно сделанных сцешгчеоки, 
но очень мало удовлетворяющих 
в музыкальном и певческом от­
ношениях. А вот артист А. Про­
шен неплохо справляется с во­
кальными трудностями партий 
Манрико («Трубадур») и Само­
званце («Борис Годунов»), но 
очень беспомощен сценически.

Хочется выделить в общем му­
зыкальном ансамбле сильное и 
яркое, но требующее еще шли­
фовки драматическое сопрано 
А. Лебедевой (Донна Эльвира в 
«Дон Жуане», Леонора в «Труба­
дуре»), очень красивый лириче­
ский голос Г. Чижовой (Донна 
Анна в «Дон Жуане», Зоя Берез- 

• кика з «Клопе», Тамара в «Де­
моне»), хорошие вокально-сцени­
ческие данные Е. Перрель-Изо- 
тозой (Леонора в «Трубадуре») 
и Н. Дмитриенко (Демон и граф 
ди Луна з «Трубадуре»). Среди 
ярких актерских и певческих 
удач новосибирской труппы и 
превосходный Дон Жуан—А. Фе­
досеев, и обаятельная, игривая, 
очень музыкальная Церлина — 
Р. Антонова, и проницательный, 
страшный з своей льстивой под­
лости царедзорец Шуйский — 
С. Вах, и колоритный «саморо­
док из домовладельце®» Олег Ба­
ян — студент Новосибирской кон­
серватории В. Егудин.

В Новосибирском театре мы 
имеем дело не с отдельными ча­
стными успехами того или иного

актера, а с формированием аре- 
лого творческого коллектива, об­
ладающего выдающимися воз­
можностями не только собствен­
ного роста, но и решения по-на­
стоящему больших и сложных 
художественных задач. И отрад­
но отметить, что за последние 
годы именно поиски самостоя­
тельных решений, стремление 
обрести свое лицо определяют 
стиль работы оперной труппы 
театра.

Вспомним, как во время пер­
вых московских гастролей яово-
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сибирцы привезли нам «Хован­
щину» с финалом, безобразно ис­
кажавшим авторский замысел и 
повторявшим неудачную пере­
делку оперы, незадолго перед тем 
осуществленную Большим теат­
ром. Теперь подобных явлений, 
свидетельствующих о робости и 
слепом преклонении перед сто­
личными авторитетами, мы здесь 
ужё не встречаем. Художествен­
ное руководство театра (глазный 
дирижер М. Бухбиндер, главный 
режиосер Э. Пасынков) самосто­
ятельно подходит и к отбору ре­
пертуара, и к трактовке избран­
ных произведений, и к вопросу о 
редакциях, купюрах, перестанов­
ках. Московские слушатели име­
ли возможность познакомиться с 
«Борисом Годуновым» Мусоргско­
го в оригинальной новой оркест­
ровой редакции Д. Шостакозича. 
к тому же поставленным цели­
ком, без обычных купюр (воз­
рождены даже заключительная 
народная сцена из картины «У 
Новодезгэтьего монастыря» и сни­
маемая обычно всеми постанов­
щиками картина «В комнате Ма­
рины Мнишек»). Спектакль лако­
нично и очень экспрессивно 
оформлен художником Й. Сева­
стьяновым и своеобразно решен 
сценически (постановщик Э. Па- 
сьтнкоз).

Из остального классического 
репертуара, показанного в Моск­
ве гастролерами, наиболее приме­
чателен «Дон Жуан» Моцарта, 
осуществленный той же поста­
новочной группой, что и «Борис 
Годунов» (дирижер М. Бухбин- 
дер, режиссер Э. Пасынков, ху­
дожник И. Севастьянов). Опере 
идет з стремительном темпе, с 
моментальной аменой картин, с 
легкими, изящными декорация­
ми, с прекрасным зрительным 
ощущением стиля эпохи. Кстати, 
и здесь восстановлен редко ис­
полняемый финальный ансамбль. 
В спектакле бьется верно най­
денный пульс моцартозского 
юмора, иронии, лиричности, 
прячущих з искрометном блеске 
умную, тонкую наблюдательность 
и углубленную философскую 
мысль. Все эти разнообразные и 
сложно переплетающиеся аспек­
ты произведения находят у но­
восибирцев свое яркое, убеди­
тельное истолкование — все, 
кроме одного. Серьезных упре- 
ков заслуживает, к* сожалению, 
его музыкальная часть. Дело да­
же не в отдельных оркестровых 
неурядицах или в расхождениях 
Ю. Сакова (Мазетто), а иногда и 
других солистоз с дирижером. 
Дело в том, что ажурная, гибкая, 
блестящая партитура Моцарта 
не терпит яи малейшей форси­
ровки голосов, ни малейшего 
«нажима». И з этом смысле толь­
ко одна Р. Антонова (Церлина) 
пела по-настоящему, по-моцар- 
товски. Думается, что дирижеру 
М. Бухбиндеру предстоит еще 
очень длительная и упорная ра­
бота с солистами и с оркестром.

«Трубадур» Верди и «Демон» 
А. Рубинштейна, очевидно, были 
привезены новосибирцами з по­
дарок московским меломанам. 
«Тут есть что попеть», — рассуж­

дают обычно в любом театре, 
принимая к постановке оперы 
такого плена. Впрочем, сразу 
оговоримся: между ззрывчатой, 
страстной энергией вердиевоких 
мелодий, напоенных революци­
онным пафосом итальянского 
«Рисорджименто», и салонной 
псевдоориентальной красивостью 
напевов Рубинштейна нет ничего 
общего. Музыкальная часть ис­
полнения обеих опер (дирижер 
А. Жоленц, хормейстер В. Буюм) 
не вызывает возражений. Это 
та мера добротной традиционно­

сти, которая составляет фунда­
мент в репертуаре оперного те­
атра и без освоения которой не­
возможны были бы искания, но­
ваторство, эксперименты. Очень 
хорошо, что «Трубадур», показан­
ный нам в той же постановочной 
версии еще в 1955 году (режиссер 
Р. Тихомиров, художник А. Це- 
севич), относится к числу неста­
реющих спектаклей. Сменились 
все исполнители за исключени­
ем Л. Мясниковой (Азучена) и 
В. Кирсанова (Феррандо), а спек­
такль идет все так же стройно, 
слаженно, музыкально, в хоро­
шем, динамичном темпе, как и 
восемь лет назад.

Советский -репертуар оперной 
труппы Новосибирского театра 
представлен очень оригинально и 
довольно неожиданно. Нам пока­
зали музыкальный спектакль, 
посвященный творчеству В. Мая­
ковского, в который вошли одно­
актная опера «Клоп» молодого 
композитора Э. Лазареве и сце- 
нігческая интерпретация «Пате­
тической оратории» Г. Свиридо­
ва.

«Клоп» создан молодым авто­
ром в тесном содружестве с но­
восибирцами, и за такое «откры­
тие» театр заслуживает самой 
искренней похвалы. Пусть даже 
музыка «Клопа» пестровата по 
стилю — не это главное. Важно, 
что у Э. Лазареза есть острога, 
наблюдательность, есть театраль­
ная «хватка». Он умеет создать 
и короткий зпечатляющий 
«кадр» (эпизод гибели Зои Бе­
резкиной), и меткую речитатив­
ную характеристику (партия Бо­
сого), и широкое плакатное «по­
лотно» (хорозые пролог и эпи­
лог).

Постановка «Клопа» (дирижер 
И. Чудновсхий, режиссер Э. Па­
сынков, худежник А. Морозов) 
принадлежит к числу несомнен­
ных удач театра. Верно найдена, 
мера сатирической буффонады и 
романтической феерии, сплав ко­
торых составляет своеобразие 
драматурпгчеекого стиля Мая­
ковского. Простое, условное 
оформление, взедение элемента 
«игры в театр», наконец, обрабо- 
танность комедийных сцен и об­
разов — все это свидетельствует 
о продуманности и целеустрем­
ленности поисков современного 
стиля спектакля.

Очень тонко и строго подошел 
коллектив к сложной задаче те­
атрализации «Патетической ора­
тории» (дирижер М. Бухбиндер, 
хормейстер Е. Горбенко, режис­
сер Э. Пасынков). Могучая музы­
ка Г. Свиридова и вдохновенное 
слово Маякозского не проиграли 
на оперных подмостках, а при­
обрели новые союзников — пре­
жде всего в ліще художника 
А. Морозова, создавшего пре­
красное пространственное и све­
товое решение постановки. На 
сцене возвышается обелиск, от­
даленно напоминающий очерта­
ния серпа и молота. Вокруг него 
группируется хор — то строгий, 
величазый, как в гимне «Героям 
Перекопской битвы» или финала 
«Соліщв и поэт», то сидящий

просто, по-бытовому («Город- 
сад»), то медленно, сурово выхо­
дящий откуда-то из глубины 
сцены (первая часть «Марш»). А 
на постаменте обелиска возника­
ют пластичные фигуры, словно 
каждая часть оратории воздви­
гает свой монумент, повествуя то 
о героях революции и граждан­
ской войны, то о подвигах строи­
телей новой жизни.

Естественно, с подкупающей 
благородной простотой держатся 
солисты Н. Логутекко и Ю. Апа- 
лькоза.

Этой своей работой театр сде­
лал первый шаг в очень важном 
и принципиально ценном на­
правлении — приобщении опер­
ного слушателя к высотам совет­
ского музыкального искусства. А 
сделав первый шаг, нужно не 
останавливаться и идти дальше. 
Известно, что в творческих пла­
нах Новосибирской оперной труп­
пы — продолжение работы над 
ораториальньга творчеством
Г. Свиридова и постановка опе­
ры «Катерина Измайлова» 
Д. Шостаковича. Эти планы нель­
зя не приветствовать. Но почему 
бы оперной труппе сибирской 
столицы ке качать параллельно 
работу и над Прокофьевым? Ведь 
до сих пор яи одна из семи опер 
нашего советского классика опер­
ного жасчра не была поставлена 
в Новосибирском театре. А для 
коллектива, желающего идти не­
проторенными путями, здесь еще 
непочатый край работы. Ду­
мается, что такому сильному кол­
лективу, как. Новосибирский те­
атр, по плечу была бы даже 
«Война и мир», не говоря уже о 
блестящих комедийных возмож­
ностях «Дуэньи». Каждая по­
становка такого рода была бы 
важным шагом в воспитания ак- 
теров и слушателей, в пропаган­
де лучших произведений совет­
ской музыки.

Говоря о репертуаре новоси­
бирцев, нельзя не обратить вни­
мание на то, что начатая ими 
еще в 50-е годы линия освоения 
оперной классики братских рес­
публик и стран народной демо­
кратии внезапно оборвалась. В 
свое время Новосибирский театр 
перзьм в Советском Союзе по­
ставил оперы «Байк бая» Ф. Эр- 
келя и «Ее падчерица» Л. Яначе­
ка. Почему бы не вспомнить те­
перь, что у того же Яначека, на­
пример, есть другие прекрасные 
оперы, а в демократической Ру­
мынии идет великолепная опера 
Дж. Энеоку «Эдип»?

Наши слушатели были бы 
только благодарны сибирскому 
коллективу за пропаганду подоб­
ных новинок. Да и классический 
репертуар можно было бы стро­
ить более интересно и свежо, не 
обязательно ва счет восстановле­
ния «Демона»...

Театр, отметивший свое совер­
шеннолетие, вступает в полосу 
настоящей художественной зре­
лости, и к нему можно обра­
щаться с требованиями по боль­
шому эстетическому счету, без 
старомодных скидок на моло­
дость и тем более на перифе- 
рийность. Ибо этот коллектив ни 
в чем не уступает столичному, а 
при серьезной, целеустремленной 
работе имеет все шансы стать 
вскоре для московских оперных 
коллективов достойным и силь­
ным соперником.

Л. ПОЛЯКОВА.

Дон Жуан яв А. Федосеев. Фото А, ТРОШИНА.


