
А СЦЕНУ Оренбургского об­
ластного драматическЬго те­
атра имени Горького вышел 

Кутузов, грузный, чем-то немного по­
хожий на доброго медведя. В хитро­
ватом прищуре —- русская смекалка. 
-За стариковской медлительностью — 
ирнссякаемая энергия ума. Интона­
ции точные — признак ясности мыс­
ли. Чудакоиат н вроде бы даже про­
стоват, ио п неожиданных решениях 
— недюжинность и неярсклонная во­
ля.

Кутузов — его играет превосход­
ный актер Б. Борисов — лучшая ра­
бота спектакля «Денис Давыдов» 
(пьеса В. Соловьева). Но она, если 
так можно сказать, плоть от плоти 
и кровь от крови других исполнитё- 
лгй, находится с ними в органиче­
ской связи.

В коллектив актеры приходят из 
разных театров, от разных режиссе­
ров. И прежде всего необходимо при­
вести к «общему знаменателю» теат­
ральную культуру труппы. Ио это 
ведь еще не ансамбль. Ансамбль — 
это когда у актеров и режиссуры и 
между самими актерами возникает не 
только логически обоснованная общ­
ность идсйно-хуложестнешіых взгля­
дов, не только идущее от разума, но 
и эмоциональное взаимопонимание, 
не только «единомыслие», но и «еди- 
ночувствне». Для этого, кроме добрых 
намерений, одаренности и трудолю­
бия, требуется еще и время.

Двенадцать лет оуководнт Орен­
бургским театром ІО. Иоффе — срок 
для периферии почтенный! И эта вза­
имная верность главного режиссера и 
коллектива приблизила, конечно, 
театр к созданию подлинного ансамб­
ля, Очень хорошо, что молодые акте­
ры — а это одна треть труппы — 
одновременно н студенты оренбург­
ского филиала Школы студии при 
МХАТе СССР: то,.чехіу обучают их в 
школе, не вступает в опасное про­
тиворечие с тем, к чему цризывяют на 
сцене. И группа студнйнев-едино- 
мышленинков (среди которых особен­
но выделяются Л. Алешина — Тамара 
н А. Г,оргуль — Севка в пьесе 
В. Лаврентьева «Чтн оша своего») 
также способствует ансамблевости 
оренбургски* спектаклей.

В «ОФИЦЕРЕ ФЛОТА», постав- 
ленном Ю. Иоффе, кроме пои­
менованных в программе дей­

ствующих лиц, есть еще одна герои­
ня, главная: Родина. И как бы череа 
увеличительное стекло предстает пе­
ред нами высоконравственный ду- 
хонный мир ее защитников.

Глубоко человечный патриотизм, 
высокое чувство долга, самоотвержен­
ная, но нс безрассудная храбрость — 
качества, благодаря которым совет­
ские люди победили в сорок пятом, 
преодолели неприступность космиче­
ских высот сегодня, — качества эти, 
причем самой «чистой воды», опре­
деляют и характер педантичного, су­
ховатого и духовно выносливого ка­
питана Горбунова — А. Бнбе.

Бибе строит роли очень продуман­
но и в то же время обладает большой 
эмоциональностью. Но не всегда чув­
ства контролируются у него конкрет­
ной актерской задачей... Однако уди­
вительная способность Борисова 
(контр-адмирал Белобров) к естест-1 
венному, правдивому существованию J 
на сцене подчиняет себе несколько! 
склонного к формальным приемам 
Бнбе. И разговор Белоброва и Гор­
бунова в первой картине, разговор, 
двух коммунистов, двух офицеров, | 
поединок духовно близких людей, в 
котором нет побежденных, — одна из 
лучших сцен спектакля.

И уже как ленинградка, навсегда 
запомнившая дни блокады, могу ека і 
зать: театру удалось передать то 
особое, «ленинградское», что присут­
ствует в пьесе А. Крона, С беззавет­
ной храбростью защищали наши со­
граждане Родину. Ожесточенно, с не­
истребимой верой в победу защищали 
они и город Ленина. Но. может быть, 
только ленинградец, как это делает 
художник Иван Константинович — 
Н. Рябов, мог и под пулями любо­
ваться красотой своего скованного 
морозом н ненавистью города. Толь- 
ко ленинградские женщины, как и 
Юлия Антоновна—Р. Плескачевская, 
стелили на стол выстиранную без 
мыла опухшими от голода руками 
скатерть, и... пусть неистовствуют бом­
бежки, пусть каждую минуту могут 
обрушиться стены, а ленинградцы 
будут лить яэ хрусталя пе опирт (ато

верное, поддержало пьесу как преду­
преждение в форме диалога для лю­
дей, склонных встать на путь пре­
ступления. Я могу понять министер­
ство, но решение Союза писателей 
несколько озадачивает.

Можно, конечно, назвать пьесу 
Шейнина «попыткой создания судеб­
ной психологической драмы», как это 
уже кто-то сделал. Ио художествен-

героям кроновской пьесы бешено по­
везло), а ледяную невскую воду...

И в этом тоже было свое, ленин­
градское, презрение к врагу, пытав­
шему город холодом, голодом и ог­
нем. И, может быть, только ленин­
градский композитор мог в это время 
писать свою знаменитую симфонию, а 
ленинградский писатель обдумывать 
пьесу, известную сейчас под названи­
ем «Офицер флота».КАЗАЛОСЬ бы. театр с такой 

тягой к романтическому, к ге­
роике. н пьесе В. Лаврентьева

«Чти оша своего» (постановка М 
Нагли) должна была привлечь тема 
научного подвига Максима, оптими­
стическая трагедия молодого ученого. 
Пусть это не главное у драматурга, 
но, оставаясь верным себе, театр дол­
жен был этим увлечься,

Из чего же, как не из гражданских 
и художественных пристрастий (нику­
да от этих слов не денешься), и со­
здается творческое лицо театра?!

Но вместо этого даже мысль, ко­
торая может быть выражена словами 
«чти отца, да не всякого», и другая 
(тесно переплетающаяся £ ней, тоже 
очень человечная): «не та мать, что 
родила, а та. что воспитала»,—даже 
9гн авторские мысли, задавленные 
добросовестной демонстрацией быто­
вых неурядий и событий семейного 
масштаба, нс поднимаются и спектак­
ле до уровня серьезных проблем.

Почти творческой «изменой» пока­
зался мне и спектакль «Волки н го­
роде».

В программе сообщается, что эта 
пьеса Л. Шейнина премирована жюри 
Всероссийского конкурса Союза пи­
сателей и Министерства охраны об­
щественного порядка РСФСР.

Правонарушители, к сожалению, 
еше существуют, я Министерство 
охраны общественного порядка, ка-

стаюМП1ТСЛ
тва...этого произведениемПРИЯТНО иногда, ничего не 

«анализируя с точки ярения..,», 
вместе со всеми «облизаться 

слезами над вымыслом. ♦. Это жела­
ние настигло меня па спектакле 
«Отелло».

Газета не терпит «лирических от­
ступлений», но я все-1 аки позволю се­
бе описать один эпизод спектакля. 

Бот что написано у Шекспира: 
Отелло: Дай мне платок. 
Дездемона: Пожалуйста.
Отелло: Не этот.
Отелло — В. Павленко стоит ли­

пом к «ригелям. Дездемона — А. Жи­
галова — почтя эа его спиной,

— Дай мне платок! — Отелло, не 
поворачиваясь, протягивает к ней ру­
ку. Рука эта (хотите верьте, хотите 
нет) полна мучительно-сосредоточен­
ного ожидания — так ждут резуль­
татов опасного научного опыта, су­
дебного приговора, решающего меди­
цинского диагноза...

— Пожалуйста. — Платок уже в 
руке Отелло... Нет, это не платок

ные ее достоинства от подобного 
жанрового уточнения не увеличивают­
ся. Именно психологические мотиви­
ровки поступков, «психология пре­
ступления» не очень глубоки и не 
очень убедительны. Философское же 
содержание трехактной драмы «Вол­
ки в городе» отлично, оказывается, 
умещается в эстрадной миниатюре, 
что и доказали Мария Миронова и 
Александр Менакер, предоставив это­
му произведению перное отделение 
своей новой программы.

Кто-то сказал, что самое приятное 
— это хороший актер в плохой пьесе. 
Человек этот не любил актеров. Со­
всем не приятно наблюдать, как 
К. Густырь (Букашвили) и А. Бары­
шева (Кружкнна) «цепляются» за ма­
лейшие возможности- создания харак­
тера. Режиссер И. Щеглова тактично 
отвлекает нас от несложного уго­
ловного сюжета, переключая зри­
тельское внимание на драмы, разыг­
рывающиеся в кабинете следователя... 
И арителн не остаются равно­
душными. По разве остаемся мы рав­
нодушными, скажем, на заседании 
выездной сессии суда?! Однако за­

(что значит кусочек полотна с мав­
ританским орнаментом?) — это вновь 
обретенная вера: «высокое приложи­
мо к жизни». Кажется, кончиками 
пальцев, перебирающих материю, вос­
принимает эту радость Отелло... 
Электрическим током проникает она 
в сознание, загорается в глазах, в 
улыбке... Улыбка разрешается смехом 
— так смеется человек, когда сча­
стье становится невыносимым... Отел­
ло бросается к входу в дом... Может 
быть, хочет увидеть «честного Яго»! 
«Лучший друг», конечно же, будет 
счастлив узнать, как светла и непо­
рочна Дездемона .. По Отелло уже 
устремляется на середину сцены, к 
фонтану, іі с тем же великолепно- 
победоносным смехом широкими взма­
хами руки приветствует Истину! Не в 
силах уже сдерживать упоение, как 
бы желая поделиться восторгом с це­
лым миром, Отелло подбрасывает 
платок кверху (так выпускают на 
волю птицу) и где-то за время его 
мгновенного полета осознает тра­
гизм недоразумения. Платок уже на 

‘ земле. «Не этот». — тихо н безиа- 
! дежно роняет Отелло.

Режиссер Ю. Иоффе и актер сочи- 
ііи.іи этот психологический этюд для 
того, чтобы как можно ярче выразить 
основное в характере Отелло — врож- 

1 линую готовность верить в доброе, 
- неистовое стремление к истине...
! Умом актеры давйо уже осудили 
{традицию, изображавшую Отелло 
ревнивцем, «ьи первобытные инстинк­
ты вырываются нарѵжу при малей­
шем поводе. И все-таки не одним по­
колением культивируемый штамп 
нет-нет да и проявится. Нс избежал 
этого и Павленко, особенно в послед­
ней картине, гл» актер мечется меж­
ду штампами выражения «благород­
ной справедливости» н «дикой рев­
ности». Проявляется это прежде все­
го з чрезмерном я довольно однооб­

разном использовании «сильно дейст­
вующих» средств — воплей, вздохов, 
стонов'.

Павленко — актер вдумчивый, у 
него органичесхое отвращение к на­
игрышу. Прежде чем открыть что-ли­
бо зрителю, он стремится пережить, 
перечувствовать (я заметила это еше 
на репетициях). И когда его актер­
ская индивидуальность вырывается 
из плена привычных представлений, а 
главное, привычных форм выражений 
титанического характера Мавра, от­
крываются большие возможности ак­
тера, перспектива его дальнейшей ра­
боты нал образом Отелло...

Яго в Оренбурге играют Бнбе п 
С. Юматов. У Бнбе заранее рассчи­
тан каждый шаг в борьбе за гибель 
Отелло. Ненависть его холодна и 
поэтому кажется особенно жестокой. 
У Юматова Яго ненавидит горячо, 
страстно, я бы сказала, творчески: он 
на ходу придумывает варианты своей 
подлой игры... Яго — Юматов на­
слаждается не только предвкушением 
победы, но и самим процессом бесче­
ловечной интриги и нечеловеческими 
муками своей благородной жертвы...

Но оба белых поручика достаточно 
«черны» для того, чтобы Отелло ка­
зался особенно «светлым»...

Жигалова,.актриса искренняя, обая­
тельная, как н большинство исполни­
тельниц роли Дездемоны, искала, ви­
димо, характер прекрасной венециан­
ки в словах, а не в поступках... Но 
ведь именно в поступках Дездемоны 
— мужественных и решительных —- 
величие ее любви к Отелло...

В одном из театров искренне жа­
лели оренбуржнев: напрасно, мол, они 
взялись зя эту пьесу... У нас и по­
становка интересная, и Отелло играют 
отличные актеры — мастера, а зри­
тель не ходит...

Но в Оренбурге, в этом сравни­
тельно небольшом городе, на девят­
надцатом, на двадцатом спектакле 
зал был переполнен, а билеты про­
даны на много дней вперед... Смот­
рели, как говорится, не переводя ды­
хания. Тишину (лаже чаше, чем бы 
этого хотелось) разрывали аплодис­
менты... Аплодировали не «модным» 
режиссерским «новациям», которых, 
как заметил один большой артист, н 
всего-то пять, ну, может быть, шесть...

В оренбургском спектакле (худож­
ник С. Александров) в положенное 
время раздвигается занавес, актеры 
не «отбивают хлеб» у рабочих сие­
ны, расставляя детали декораций, не 
выносят здесь и плакатов с обозна­
чением «Сенат», «Спальня Дездемо­
ны» и т. д. В этом смысле все очень 
старомодно. Современность спектчх-

ля — в горячем стремлении открыть 
наши сердца навстречу Шекспиру. И 
очень лестные для театра аплодис­
менты звучали как признание нрав­
ственного идеала шекспировской тра­
гедии.ОРЕНБУРГСКИЙ театр выпу­

стил спектакль за два месяца... 
Право же, иногда кажется, что 
на периферии собираются необыкно­

венно трудолюбивые и одаренные лю­
ди... Если сравнить лучшие перифе­
рийные спектакли с некоторыми спек­
таклями столичных театров, где и 
времени, и денег тратят больше, и 
актеры (особенно ведущие) не пере­
гружены, и могут полностью сосредо­
точиться на каждой новой роли, то 
достижения тружеников периферия 
вызывают большое уважение.

Шесть спектаклей я видела в Орен­
бурге. Не все, наверное, были лучши­
ми работами их постановщиков, не 
всех актеров удалось мне увидеть в 
их лучших ролях...

Не будь, например, поставленного 
Нагли спектакля «Рассудите нас, лю­
ди!», я так бы и не узнала, что ре­
жиссеру свойственна публицистиче­
ская острота решений, доброжела­
тельный, даже какой-то ласковый 
юмор...

Не посмотри я «Офицера флота» и 
«Отелло», я вспоминала бы хороших 
оренбургских актеров (не имею воз­
можности их даже перечислить, но о 
новой встрече с ними думаю с удо­
вольствием), н в памяти у меня остал­
ся бы еще один благополучный теат­
ральный коллектив...

Но творчество не должно быть блв- 
гополучным. Благополучная роль—не 
удача. Благополучный спектакль — 
не успех. Творчество — вечный поиск. 
И самостоятельность. Во всем: в ре­
пертуаре, трактовке, экспериментиро­
вании в распределении ролей...

Своя пьеса. Своя тема. Свой актер 
— вот путь, по которому должен 
идти театр.

Чем ярче, чем активнее будет твор­
ческая самостоятельность, чем вернее 
будет служить коллектив своим ху­
дожническим идеалам, тем значи­
тельнее будет место Оренбургского те­
атра среди других театров, тем боль­
ше актерских «звезд» загорится ня 
оренбургском «небосклоне»...

«Офицер флота» и «Отелло» — 
творческий успех (нарушу традицию 
и умолчу о «недостатках, которые 
конечно, имеются»). И теперь, как го­
ворят военные, «успех надо разви­
вать»!

Н. РУМЯНЦЕВА, 
спец. корр. «Советской кѵльтѵры*. 
ОРЕНБУРГ.
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