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Г"| АВНО УЖЕ не было такого
/ I лета на берегах Невы.

’ ' Стрелка барометра длитель­
но и упрямо тянулась к «ясно»,, 
а ртуть термометра занимала 
довольно большую высоту.

Само собой разумеется, народ 
потянулся на приволье, заполняя 
вечерами сады и парки, с боя бе­
ря речные трамвайчики и экс­
курсионные теплоходы.

Словом, многое отвлекало от 
театра, и, казалось, тут-то и свер­
нуть пораньше сезон. Ан, неті 
Именно этим летом играли теат­
ры — Пушкинский, Большой 
драматический, Ленинского ком­
сомола.

Приезжие гастролеры, среди 
них Челябинская и Оренбургская 
драма, столкнулись с сильными 
конкурентами. Пришлось играть 
ж полупустом, мягче говоря, в по- 
лунаполненном зале, хотя зрите­
ли, побывавшие у челябинцев и 
оренбуржцев, не считали время 
потерянным.

Оренбургский театр предлагал 
им пьесы, давно или вовсе не 
шедшие в Ленинграде: «Офицера 
флота» А. Крона, «Волчью тро­
пу» А. Афиногенова, «Петра Пер­
вого» А. Толстого, «Дурочку» Ло­
пе де Вега, «Отелло» В. Шекспи­
ра. Менее оригинальной оказа­
лась афиша челябинцев, но и 
они показали произведения, ко­
торых нет в ленинградском ре­
пертуаре: «Клопа» В. Маяковско­
го, «Жаркое лето в Берлине» 
Д. Кьюсак, «Затейника» В. Ро­
зова.

Ленинградцы познакомились с 
интересными актерами и, судя по 
записям в книге отзывов Орен­
бургского театра, по горячему 
приему ряда спектаклей челябин­
цев и оренбуржцев, отдали им 
свои симпатии.

Действительно, нельзя было не 
обратить внимания на дуэт двух 
даровитых актеров — В. Павлен­
ко и С. Юматова в оренбургской 
постановке «Отелло». Приятно 
было видеть, что Отелло молод, 
полон жизненных сил. Сложней­
шая диалектика душ развивалась
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актерами в непрерывной дуэли 
воль.

Я видел В. Павленко и в ме­
нее сложной, но далеко не легкой 
роли Орлова из «Волчьей тропы» 
А. Афиногенова. Мелодраматиче­
ский злодей, начисто лишенный 
«белых пятен» — в смысле пря­
мом (все ясно) и в переносном 
(весь черный), Орлов бы.”, сыгран 
актером точно и строго без ри­
совки злодейством и без фальши­
вой психологизации, Опытный 
глаз подметил бы в Павленко не­
достаток школы, вернее, ее отсут­
ствие, но нельзя не признать, что 
с талантом-самородком и сам ак­
тер, и его руководители обраща­
ются умно и бережно.

Вообще молодым в Оренбург­
ском театре неплохо. С большим 
удовольствием я смотрел выпу­
скной спектакль Оренбургского 
филиала Школы-студии МХАТ 
СССР.

Оренбургские «мхатоацы* по­
казали «Дурочку» Лопе де Вега, 
живой и рзорной комедийный 
спектакль,, поставленный Ю. 
Иоффе с некоторыми излишест­
вами в куплетах и интермедиях, 
что можно оправдать лишь учеб­
ными целями. Страстность, с ко-, 
торой молодые актеры утвержда­
ли право любви, явно испытывая 
удовольствие от собственной мо­
лодости, от возможности играть 
полноценные роли, от свободы 
излияния чувств, породила жи­
вую атмосферу, музыкальность и 
ритмическую остроту спектакля.

Много хорошего говорят об ис­
полнительнице роли Финеи 
А. Пахомовой. Я видел в этой ро­
ли другую актрису — Е. Могнль- 
ницкую и нисколько не был разо­
чарован «дублершей». Трудна

роль Дурочки. Она не то, чтобы 
притворяется глупой для пущего 
контраста к собственной натуре, 
на самом деле умной и душенной. 
В рей действительно спит интел­
лект, бесконтрольно действуют 
примитивные эмоции, и лишь под 
влиянием нахлынувших чувств, 
полюбив, она расцветает, обна­
жая драгоценные залежи необык­
новенной натуры.

Е. Могидыіицкая хороша, когда 
изображает инфантильную, кос­
ноязычную, но буйную и дерз­
кую Финею. Но особенно привле­
кают я ее игре чистота стреми­
тельно зарождающегося чувства, 
доверчивость в любви и вместе с 
тем мужество и находчивость в 
защите своего права на любовь.

Успехом у ленинградцев поль­
зовались и челябинские актеры. 
В первую очередь мне хотелось 
бы отметить такого даровитого 
актера, как Е. Байковский. При­
рода наградила Байковского от­
личной внешностью. В свое вре­
мя он прошел хорошую ленин­
градскую школу. Байковский с 
одинаковым успехом играет Ива­
нова в «Океане», Доменико Со­
риано в «Филумеие Мартурано» и

Мартьянова в «Совести». На этот 
раз я видел его в роли Гущи 
(«Между ливнями»). Мне пока­
залось интересным то, чт^ Бай­
ковскому удалось не только вы­
лепить впечатляющую фигуру 
бесстрашного и властолюбивого 
матроса-анархиста, ио и кое-что 
разъяснить в этом довольно не­
ясном образе.

АДЕ...
За внешней напористостью и 

безапелляционностью Гущи ак­
тер вскрыл его душевную расте­
рянность, его беспочвенность. 
Становится понятным, что его 
неспособность ориентироваться в 
сложном мире — следствие от­
сутствия идеала. Пока Гуща на 
стремнине крестьянской стихии, 
захлестнувшей в кронштадтских 
фортах классовый инстинкт и ре­
волюционное сознание кадровых 
моряков, идущих за большевика­
ми, он полон веры в себя, в свое 
призвание. Но крутой поворот 
событий обнаруживает его беспо­
мощность, безнадежность, вздор­
ность и вред его поступков.

В «Клопе* с успехом выступил 
талантливый П. Кулешов, ярко и 
содержательно показавший пере­
рождение Прнсыпкииа. Его герой 
вызывает смех и отвращение к 
себе самому ц к злостной обыва­
тельщине, разъедающей челове­
ческие души.

Отрадно было видеть, что спек­
такль, поставленный одинна­
дцать лет назад Е. Марковой и 
возобновленный П. Кулешовым, 
оказался вполне «премьерным». 
Хочется подчеркнуть, что театру

удалось наиболее трудное: сцены 
'«будущего» оказались художест­
венно достоверными и органич­
ными в общем строе спектакля, 
в чем немалая заслуга художни­
ка Д. Афанасьева.

Хорошо был принят спектакль 
«104 страницы про любовь» (ре­
жиссер Б. Сапегин, художник 
Е. Матвеев). К сожалению, сцени­
ческий круг, привезенный челя­
бинцами на сцену Малого оперно­
го театра, где своего круга нет, 
двигался в два раза медленнее 
обычного, и это затрудняло спек­
такль, построенный на движе­
нии. Несмотря на это, спектакль 
произвел впечатление слаженно­
го зрелища. Эффектны в финале 
кинокадры, возвращающие дей­
ствие к лирическим сценам На­
таши и Евдокимова.

Главные исполнители играют 
серьезно и увлеченно, хотя кое 
в чем и неровно, а порой и 
однопланово. Так, мне кажется, 
что в игре О. Климовой (Наташа) 
напрасно йодчеркивается кон­
траст между внутренним и внеш­
ним, между лирической напол­
ненностью и простоватостью по­
ведения. Отсюда некоторая ис­
кусственность интонации и же­
ста, игра в многозначительность,

У Ю. Борецкого, наоборот, сла­
бо обозначен контраст между 
природными, естественными 
свойствами его натуры и воспи­
тываемым в себе эгоизмом. Его 
Евдокимов хороший, неглупый 
парень, несомненно, способный 
человек, но вовсе и не эгоист, и 
становится неясным, в чем драма 
его и Наташи.

...Казалось бы, все в порядке: 
гастроли Челябинского и Орен­
бургского театров в Ленинграде 
прошли с успехом и не стоило,

только ссылаясь на финансовые 
дела, заводить разговор о кон­
трастах ленинградского лета. 
Увы, основание для этого было...

Тому, кто’знает, сколько усилий 
затрачивается на организацию 
летних гастролей, странным по­
кажется утверждение, что мно­
гое здесь делается на глазок, 
Но попробуйте заложить в элек­
тронно-счетную машину все дан­
ные о гастролях за несколько по­
следних лет, присовокупив све­
дения о возможностях, потреб­
ностях и вкусах тех, кто гастро­
лирует, и, конечно же, tqx, кото­
рые принимают гастролеров, и вы 
увидите, насколько примитивна 
нынешняя система распределе­
ния гастролирующих театров.

Приезд Челябинской драмы 
был запланирован, однако ни­
кто не ознакомился заранее с со­
стоянием гастролера, его репер­
туаром и качеством спектаклей. 
Между тем именно в данный 
момент Челябинский театр нахо­
дился в тяжелом положении. В 
середине сезона из театра ушла 
группа молодежи, а затем театр 
оказался без главного режиссера. 
В Ленинград театр приехал с 
ослабленной труппой и с новым 
руководителем, только-только 
входящим в курс дела, и привез 
пьесы, которые давно идут в Ле­
нинграде («104 страницы любви», 
«Женский монастырь», «Между 
ливнями»). Большой конфуз пе­
режил театр, когда после первого 
представления «Между ливня­
ми» (постановка Б. Сапегина) 
пришлось снять этот спектакль 
из-за полного несоответствия 
дктера роли В. И. Ленина. Тут 
уж художественная недостаточ­
ность обернулась идейным сры­
вом.

У Оренбургского театра реперц 
туар был более оригинальным. 
Но оказалось, что театр привез 
«Жаркое лето в Берлине», кото­
рое привезли и челябинцы. Ока­
залось также, что не все у орен­
буржцев ладно с художествен­
ным оформлением спектаклей, 
Три-четыре человека, изобража­
ющих толпу при встрече ОтеллО 
на Кипре, как и плохо нарисо­
ванный занавес в «Отелло» или 
безвкусные декорации в «Волчь­
ей тропе», отнюдь не потрафили 
взыскательному вкусу яеншн 
градцев.

Будем говорить прямо: Ле-« 
нинград проявил ненужную снис- 
ходнтелыюсть, взяв на веру все, 
что ему дали, а гастролеры — из­
лишнюю самонадеянность, не оп­
ределив художественной мерой 
все, что они привезли.

Летние гастроли для театра — 
вовсе не приятная прогулка, не 
способ удовлетворения личного 
самолюбия, не панацея от финан­
совых бед. Редко рентабельные, 
они влетают в копеечку и могут 
быть оправданы лйшь жаждой 
и необходимостью творчески от­
читаться перед новым зрителем, 
получить зарядку в общении с 
ним. Гастроли нужно заслужить. 
К гастролям надо готовиться — и 
не только тем, кто едет, но и тем, 
к кому едут. Даже отличный те­
атр пострадает, если его пьесы 
отыграны в этом городе; если 
спектакль, рассчитанный на 
круг, пойдет на сценві где нет 
круга; если хорошей рекламой 
не подготовят его приезда и зри­
тель «раскусит» гастролера толь­
ко где-то в середине гастролей. 
Жарким летом можно не только 
согреться, можно и сгореть!

М. ЛЕВИН.


