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Гастроли Новочеркасского театра 
в Ростове — это его творческий от­
чет. Пять спектаклей, показанных 
геатром, в известной степени позво­
ляют определить художественный об­
лик коллектива, его искания и стрем­
ления.

Наиболее интересным и глубоким 
является спектакль «Последние» 
М. Горького (режиссер Г. Егиаза­
ров). Раскрывая распад семьи полиц­
мейстера Коломийцева, театр, верный 
горьковской мысли, разоблачает мо­
ральное разложение и растление 
всего дворянского класса, «послед­
них» слуг гибнущего царского режи­
ма. На сцене — комнаты в доме Ко­
ломийцевых. В поведении действую- 

I ших лип, во всей атмосфере жизни 
I семьи ощущаются грозные револіо- 
I знойные события предоктябрьской 

эпохи, чувствуется обреченность ми­
ра «последних».

Омерзительный образ Ивана Коло­
мийцева создал Б. Иванов. Позер, 
произносящий трескучие фразы о 
долге и чести, Коломийцев — Иванов 
сам верит в твою человечность и по­
рядочность. И только в сценах с же­
ной Софьей, со старшими детьми На­
деждой и Александром обнажается 

I истинная сущность этого морального 
ѵрода и зверя, лишенного элемен­
тарных человеческих чувств. Несколь­
ко раз в течение спектакля Коломий­
цев — Иванов в ответ на возраже­
ния домашних, выставив вперед го­
лову, сжав кулаки, бросается вперед. 
Замечательная деталь, Вот так этот 
подлец бросался в полицейских уча­
стках на беззащитных заключенных, 
лзбивал их и топтал ногами. Ио

Проникновенно передает артист по­
стоянное осознание ученым необходи­
мости революции* ее громадного зна­
чения для России. Великолепно про­
водит Иванов телефонный разговор 
Полежаева с Владимиром Ильичей 
Лениным. Окончив его, Полежаев го­
ворит жене: «Ну, вот и поговори­
ли!». Сколько в этой фразе радости, 
счастья, гордости старого ученого.

Спокойный, неторопливый Бочаров
— И. Снтнов обладает сильной во­
лей, упорством, настойчивостью. Ум­
но, тонко, тактично помогает Боча­
ров профессору Полежаеву разо­
браться в событиях, незаметно на­
правляет ученого на верную дорогу. 
Бочаров — Снтнов любит этого бес­
покойного. неугомонного, иногда 
ворчливого, но всегда принципиаль­
ного старика.

Мария Львовна — Е. Кузнецова с 
полуслова понимает своего мужа, 
всегда старается помочь ему, обод­
рить шуткой, ласковым словом. Но 
она — не только тень великого уче­
ного. Актриса показывает, что ее 
героиня умна, проницательна. Она — 
единомышленник Полежаева, и сама 
сознательно приходит к пониманию 
революции. К сожалению, не полу­
чился очень важный для звучания 
всего спектакля образ матроса Куп­
риянова. Артист В. Крахотнн уделил 
все внимание внешней характеристи­
ке — «морской» походке, некоторой 
развязности и не показал духовного 
роста матроса, постепенного измене­
ния его отношения к Полежаеву.

Хочется поспорить и с режиссером 
С. Бильманом. Точно воплотив глав­
ную мысль драматургии произведе­
ния, режиссер совершенно неоправ­
данно попытался расширить границы 
пьесы с помощью ряда формальных 
приемов. Перед каждым актом вво­
дятся своеобразные заставки, кото­
рые якобы должны более глубоко пе­
редать обстановку времени действия. 
Так, зритель видит арест Бочарова, 
расстрел Мародера, надписи: «1916», 
«1918» и т, д. Совершенно непонятно

внешне импозантный 
полицмейстер — жал­
кий трус. Он паниче­
ски боится всякого 
упоминания о рево­
люционерах. В сцене 
с Соколовой — гор­
дой и духовно стой­
кой матерью безвинно 
осужденного юноши 
— не раскаяние дви­

жет поступками Коломийцева, а жи­
вотный страх. Да, он боится этой
пожилой, с усталыми глазами жен­
щины и в своем страхе доходит до 
панической истерики.

Говоря об удачах спектакля «По­
следние», необходимо назвать всех 
участвующих в нем актеров: А Алек­
сееву (няня Федосья), О. Дикову- 
(Соколова), И. Комкову (Любовь), 
Е. Кузнецову (Софья), И. Кушнаре­
ву (Надежда), Т. Воронину (Вера), 
И. Таланова (Яков), Н. Журковского 
(Александр), Е. Мертенса (Петр). 

В. Решетова (Якорсв), Л. Цейтлина 
(Лещ). Размеры газетной статьи не 
позволяют говорить о них так под­
робно, как они заслуживают, но каж­
дый из них внес большой вклад в 
спектакль, позволяющий театру соз­
дать настоящее произведение искус­
ства. Радостно отмстить» и то, что 
ноиочеркасци поняли и точно вопло­
тили особенности горьковского стиля. 
Лаконичны, выразительны мизансце­
ны, внешне сдержанна, но очень 
насыщена, эмоциональна игра ак­
теров.

О больших творческих возможно­
стях театра говорит и спектакль 
«Беспокойная старость». Он повест­
вует о человеческих судьбах в ре­
волюции, о месте и роли интеллиген­
ции. о гом, как Великий Октябрь от­
крыл перед народом невиданные 
грандиозные светлые перспективы бу­
дущего.

Душевно чистым, страстно влюб­
ленным в науку, мудрым и в то же 
время по-детски наивным рисует 
Г, Иванов профессора Полежаева,

ная механически, при помощи нож­
ниц и клея, инсценировка преврати­
ла роман в плохую слезливую мело­
драму. Трудно понять, чем руковод­
ствовался театр, принимая «В ле­
сах» к постановке. В русской класси­
ческой драматургии можно найти 
много интересных произведений, го­
раздо более убедительно рассказыва­
ющих о растлевающей силе денег в 
царской России. Изобретательная 
режиссура С. Бильмана, искренняя 
игра И. Таланова, 3. Кобзевой, 
Н. Кушнаревой, хорошее оформление 
Л. Зотова не смогли сделать чуда — 
превратить плохую пьесу в хороший 
спектакль.

Из произведений зарубежной клас­
сики театр поставил «Собаку на се­
не» Лопе де Вега (режиссер Б. Еги­
азаров). Театр отказался от многих 
традиционных приемов музыки, тан­
цев с кастаньетами, беготни, суетни, 
ставших обязательными для поста­
новки испанских пьес и мешающих 
выявлению идеи произведении. Біо 
исполнители ролей Лианы — Н. Куш­
нарева и Теодоро — В. Журковскнй 
не сумели отойти от привычных ка­
нонов так называемых комедийных 
спектаклей. Не раскрыла Кушнарева 
с должной силой мучительную борь­
бу, происходящую в душе Дионы, 
между любовью к своему секретарю 
— бедняку Теодоро и феодальной 
моралью, запрещающей человеку 

жить пр велению сердца. Интересный 
замысел оказался нереализованным.

■ Таковы пять спектаклей наших го­
стей. Они говорят о талантливости 
коллектива, о его возможностях ре­
шать в искусстве самые сложные и 
трудные задачи. Но гастроли пока­
зали и нетребовательность к вы­
бору репертуара, и. в отдельных слу­
чаях. поверхностное прочтение пьес. 
А главное — театр должен уделять 
больше внимания современности, 
созданию волнующих спектаклей о 
героических делах советских людей.

Л. БРАИЛОВСКИЙ.

отсутствие занавеса. И совсем уже 
решительное возражение вызывает 
сцена митинга. Вся эта введенная ре­
жиссером сцена носит только иллю­
стративный характер. Нам думается, 
что к созданию на сцене образа Вла­
димира Ильича Ленина надо отно­
ситься более серьезно.

Вообще вся совокупность этих при­
емов вступает в противоречие с 
пьесой, разрушает ее содержание и 
форму. Пусть простят нам повторе­
ний старых и общеизвестных истин, 
но ведь еще В. И. Немирович-Дан­
ченко писал, что театр существует 
для драматической литературы, и за­
дача режиссера заключается в уме­
нии найти приемы и средства теат­
ральной выразительности, подходя­
щие к данной пьесе и данному дра­
матургу.

Только в одном спектакле — «Сер­
жант милиции» мы увидели на сце­
не нашу действительность, встрети­
лись с современниками. И эта встре­
ча. скажем откровенно, была не 
очень радостной и содержательной. 
Внешне занимательная, с острым, 
«закрученным» сюжетом, пьеса 
И. Лагутина нагромождает событие 
на событие и не раскрывает душев­
ного богатства советских людей, их 
мыслей, чувств, переживаний. В пьесе 
действуют не живые люди, а услов­
ные схемы положительных и отри­
цательных персонажей. Театр (ре­
жиссер Г. Егиазаров) проделал гро­
мадную работу над пьесой. Некото­
рым актерам удалось частично ожи­
вить своих героев — И. Ситнову (Ни­
колаи). Г. Егиазарову (майор Григо­
рьев), С. Предтеченской (Катюша). 
Н Котомину (Толок). Н. Комковой 
(Цыганка), И. Згоняйко (Гусени­
цы»), но полностью преодолеть схе­
матизм и поверхностность пьесы, ес­
тественно, не удалось.

То же произошло и с постановкой 
инсценировки романа П. Мельнико­
ва (Печерского) «В лесах». Сделан­
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