
В театре музыкальной комедии
Искусство музыкальной «омедни (one-

/ реггы) призвало дать ощущение радо- 
Чч. стой жизни. Неотъемлемые свойства

7 подлинной» о-персточного спектакля, в 
z основу которого положены л-ирика н 

юмор,—ого под'емность. легкость, яе- 
пргануждеиаость, ЖИВОСТЬ, блеск, изя­
щество и грациозность игры; острота и 
легкость формы. Актер театра оперетты 
должен быть во всеоружии многосто­
роннего мастерства, «заправленного «а 
действенную пропаганду музыки, пения, 
танца, как средств эмоционального рас­
крытия радостного жизнеощущения, 
пропаганду красоты о ее многообраз­
ных, но наглядных, простых и ясных
проявлениях.

Созданный в Омске театр музыкаль­
ной комедии, естественно, преследует 
7этй цели. Однако, достичь их он сможет 
ТЬншь в том случае, если ему удас+ся 

пр1>одолеть сторонине обстоятельства, 
столь мешающие развитию его творче-

^QfcKofli деятельности.
Чг' Заслуга Омского театра музыкальной 

^комедии в том. что он с первого дня 
.своего существования лаял курс зга со­

ветский репертуар. Но борьбу за совет- 
вский репертуар коллектив начал недо­

статочно вооруженным и собранным
творчески и организационно.

"Ч Задача советского театра оперетты, 
>~4. ведь, значительно сложное, чем в ста- 
CQ рой оперетте. Здесь надо уметь яока- 
^3* з;ш. в условной форме увлекательного 
, 4 опереточного спектакля подлинное в 
Р-ч природе человечесмих отношений. Если 
EZ3 в«рперетте буржуазного происхождения

Ж)сть жизни трактуется и атреподно- 
я зрителю io виде беспечного, без-

~_У думного, легкого отношения к жизни, 
55 или разгульного прожигания жизни 

людьми, влачащими 'паразитическое су- 
ществозание, пли в виде увлечения 

и-* эротикой, то в советской оперетте, очи- 
щонлой от такого пошлого и иульгарно- 

Q го понимания жизни, и герои иные и 
чувства таные. Радость жизни выра-

■ жается в «ей, во-первых, в подлинной 
I любви со всеми ее красочными душе-в- 
ными переживаниями, облаго аживою- 
щими человека, создающими почву для 
истинного счастья.

Во-вторых, радость жизни в советской 
оперетте выражается, кроме полноты 
лирических чувств, еще и ® том ласко­
вом юморе, с которым рисуются в 
ней образы душевно хороших советских 
людей.

Актерам, следовательно, надо пользо­
ваться в своей игре такими средствами, I 
какие выражали бы подлинную любовь, ; 
а не условную, не прнтжцтую—» лири- | 
ческнх элементах спектакля, и настоя- i 
щий, высококачественный, а не натяну- { 
тый и 'плоский юмор—-в комедийных. ' 
Это значит, что аферам всю силу свое- ( 
го технического мастерстве надо напра­
вить «а создание действительно худо­
жественных, т. е. в основе своих жиз­
ненных образов, хотя бы они и облека­
лись в некоторые условности фермы, 
присущие оперетте.

И вот здесь-то ига деле и сказывается 
разношерстность актерского коллекти­
ва—раоиица школ, методов, навыков, 
сказывается сила инерции, (привержен­
ность у отдельных актеров к привыч­
ным штампам игры. Традиционная ма­
нера игры, установившаяся в старой ка­
нонической оперетте, мешает сейчас 
при постановках советской оперетты, 
требующей более внутренне правдивой, 
более высокой, более находчивой и ини­
циативной формы спектакля, большей 
инициативы в работе над часто еще не­
совершенным материалом пьесы.

Чтобы дать спектаклю подлинное 
'звучание, коллектив должен подходить 
к работе над ним в творчески собран­
ном состоянии, имея асе возможности 
для активных, углубленных творческих 
исканий. Этого пока еще нет в Омском 
теапре в силу ненормальных условий, в 
каких еще живот театр.

Силы коллектива нс расставлены пра­

вильно. Наряду с квалифкцправаинымн 
актерами выступают и диггеры, ли­
шенные творческой инициативы, рабо­
тающие только на штампах, и актеры 
совсем еще незрелые. Поэтому нет воз­
можности создавать спектакли ансам­
бля. Руководство театра, погруженное в 
свои 'неотложные текущие дела, не ста­
вит перед коллективом те творческие 
проблемы, решать которые театру не­
обходимо.

Спектакль «Танталита» дает более 
широкое, чем предыдущие, представле­
ние о возможностях коллектива. Акте­
ры чувствуют себя здесь в более при­
вычной им обстановке. 8 спектакле дей­
ствуют вновь герои во фраках и в на­
рядных платьях, «ее традиционные 
влюбленные пары—герои и простаки. В 
декорации видны попытали дать традн- 
цнонмую роскошь салона. В музыкаль­
ной такаии спектакля есть хорошие кус­
ки, несколько запоминающихся по свое­
му нежному лнричеокому колориту 
арий, несколько куплетных вставок, хо­
ровых ансамблей, танцевальной акроба­
тики—весь обычный ассортимент доб­
ротного традиционного опереточного 
спектакля. Вместе с тем, есть и необыч­
ное: 'осмысленность действия, разверну­
того в стройный (хоть и не очень бога­
тый) сюжет, ясность и определенность 
образов, лишенных обычных натяжек, 
искусствен ностн, по з иро аки

Певица Мадлен Тибо (артистка театра 
музкомеяии Е. А. Димина), бывшая про­
давщица универмага, силой свопго та­
ланта выдвинулась п первый ряд эстрад­
ных знаменитостей, Ее жестоко экс- 
шюатирует нмцрэссарно Треодн (арт.
A. И. Сакретаре.»), отнимая у нее 
)70 процентов да 'ее концергмк*» за­
работка. Молодой композитор Дези Дю- 
внльом (артистки В. А. Стратановнч ”
B. Я. (Фразе) пробует без импрессарио 
«пробиться в люди», достичь достойной 
ее таланта 'известности. Но, в буржуаз­
ном мире, где все расцонизается «а 
деньги, ей оказывается невозможно осу­
ществить свое призвание бсо участия 
богатого покровителя. И певица Мадлен 
и композитор Деянг в конце пьесы сое­
диняются со своими возлюбленными— 
поэтом Аристидом Фобла (арт. В. Е. Фра­

зе, Л. С. Бархаш) и пианистом Анри По- 
меродем (арт. Е. М. фрейщин и В. Е. Во­
лодин) и образуют свой ансамбль, рас­
считывающий на тех, 'кто им будет всег­
да рва,—иа честаных простых людей, ус­
пех у которых дороже роскоши четырем 
городам пьесы. Итак, любовь « дружба, 
плюс случайно удачное сочетание про­
фессий победили алчность и стяжатель­
ство, господствующие в мире, где сча­
стьем считаются деньги, счет в банке, 
почет среди дельцов. В отличие otr этого 
денежного ачастья тружецшеи-артнетьп 
считают счастьем иное; «И а дни «е- 

' настья . и в ясные зори мы будем, не 
ссорясь, друг друга любить, искусством 

1 жить, радость творить!».
Всепобеждающая любовь—вот основ­

ная тема спектакля, которую театру на­
до было решать всей силой эмоциональ­
ной убвдителглгооти а актерской игре.

Это получилось не у всех исполните­
лей в силу разности методов работы, о 
которых мы говорили выше.

Образ Мадлен Тибо у арт. Е. А. Де- 
I миной был полон простодушия, иеого- 
I среяственности. искренности в первых 
спектаклях. Мадлен представала в них 
девушкой, сохранившей способность не- 

' посредственных переживаний, отнюдь 
. не испорченной профессией эстрадной 
' певццьг, имеющей шумный успех. От­

сюда органично было все: и жажда про­
стого счастья, и начало любви к Ари 

I стнду, и увлеченность лереживашгями, 
н чувство глубокой грусти, 'когда сча­
стье оказалось призраком, дымом, рас­
сеивающимся в небесной лазури. Деми­
на it лела свои арии в соответствии с 
жизнеощущениями Мадлен—то радост­
ными, то грустными. Создавался целост­
ный. убедительный в своей человеческой 
простоте и теплоте, образ. В последую- 
них спектаклях артистка сохранила 
свою непосредственность о речевом ди­
алоге ц потеряла внутреннее ощущение 
образа в вокальной части. Некоторые 
свои арии она стала петь вне образа, 
как конедрднач певица. И эти арки, 
приобретя большую ккнигюю эффек­
тивность, утратили tv при»"в.'ате ьную 
правду « глубину чувств, которт i была 
в них вложена раньше. Актрисе необхо­
димо восстановить то, что было найдено

вначале—целостность образа, слитность 
всех его элемент»».

Смешение образов произошло и у 
И. А. Леонгарава в ролчг> иэдателлифи- 
нансиста Тьенета, характеристика кото­
рого в первых сценах дается в плане са­
тирик еаюо и и а хеде юпемгакля перево­
дится в обыкновенный опереточный 
юмор.

Образ Дезн Дюаильом, скромно, без 
Претензий сыгранный арт. В. Я. Фразе, 
совершенно лишился своего инуирение- 
го смысла в исполнении а.рт. В. А. Стара-' 
танович, абсолютно не понявшей, в чем 
заключается привлекательность образа 
Дези,—смелой, предприимчивой, цело 
уелремииуотой и талантливой девуилки- 
кокпоокгора. Стратановнч по старой 
опереточной привычке полагает, что 
единственшо важное при исполнении ро­
ли молодой девушки—это внешняя на­
игранная бойкость н неудержимое ко­
кетство, заменяющее все другие виды 
женского обаяния. Штампованный под­
ход актрисы к образу Дези ли­
шил его какой бы то ни было дейст- 
вителг ной характеристики. Зрителю не 
дано было убедиться ян в душевяых 
свойствах Дези, ни в степени ее талант­
ливости, тем более, что вокальная и ре­
чевая техника актрисы оказались па до­
вольно 'Низком уровне. Порой ничего 
нельзя «н услышать, ии понять, кпеда 
она пост’ или произносит куплеты. Цен­
тральный номер Дези—песенка «Кенгу­
ру»,--в которой-то и должна проявить­
ся со талантливость,—выполнена актри­
сой го всех отношениях бездарно.

Органичен » спектакле об|раз Аристи­
да Фобла у арт. В. Е. Фразе. В нем 
есть и благородство, и артистичность, в 
равной мере в речевой и вокальной ча­
сти. Образ сделан тонко, выдержан до 
конца н привлвкателе» всей своей фак­
турой.

В. М. Фрейдия, В. Е. Володин, М. А, 
Вальцев, Н. М. 'Галлер, В. С. Петров­
ский не прибавляют чего-либо к тому, 
что доложено традиционно опереточной 
манерой ипры. Между тем, такой, 
например, живой и мягкий с хорошим 
чувством! юмора актер, как Фрейлин, 
да и другие актеры, 'конечно, маг бы 
внести в спектакль 'нечто более ориги­

нальное, чем обычно, будь в театре бо­
лее строгое отношение к работе акте- 
рое, н простор во времени и по внеш­
них условиях «ля гаорческих экспери­
ментов и исканий.

Последнее соображение относится ко 
всей постановке, явно недоработанной, 
отмеченной печатью спешки. Второе 
действие, «аетример, происходит в отеле, 
где идет турнир талантов. Вот уже гдз 
театру представлялся случай развер­
нуть ко всем блеске парад своих актер­
ских талантов, показать а эффектно \г 
зрелище разностороннее мастерство сво­
их аэтеров во всем об’еме! Театр не 
использовал этой возможности, за ис­
ключением выхода интересной балетной 
пары С. А. Магнциой и А. Л. Кузнецо­
ва и балюрн1ны А, Л. 'Нелндрвой, пака- 
заплюй также очень, для артистки не­
выгодно , сцену турнира, можно счи­
тать не построенной режиссерски. 
Вадиме, у постановщика А. Н. Ор­
лова, опытного режиссера, знающе 
го и покимаиоацего свое дело, нехвати.-.о 
для этси» времени иля волн к дейст­
вию. Не интересам и финал пьесы, в 
общем довольно выигрышный по свое­
му музыкальному н сюжетному матеои- 
Й1Л1У.

Опактакль «Сильва», вьппедцгнй на 
днях, встречен с удовлетворением зри­
телем. В спектакле арт. Е. А. Демина 
(Сильва) и В. Е. Фразе (Эдвин) поют хо­
рошо и играют выразительно. Спектакль 
же в целом пока еще но отшлифован. 
Ему похватает необходимого блеска р 
живости, ритмического разнообразия, 
тщательной отделки деталей. Сказывает 
ся обычный грех театра—спешка. Наде 
полагать, что над спектаклем будет еще 
продолжена работа, по которой можно 
будет оценить действительные качества 
постановки и актерской игры.

Театру исюбходимо поскорее ивжц-ч 
саои оргаамюациоииыо неурядицы, отка­
заться ог существующей практики вы­
пуска спектаклей наспех, стать строже и 
взысосательнее к самим себе и создать в 
коллективе усло-впя для развернутой 
TBopr-iecscofti работы, которой позволит 
создавать и самостоятельной творческой 
новой трактовке лолвовоонме спектакли,

С. ВАЛЕРИИ.


